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Пролетарии всех стран, соединяйтесь] 
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УКРАИНСКАЯ 
СОВЕТСКАЯ КИНЕМАТОГРАФИЯ 


* В разватни украннежой советской 
культуры кинематография должна 
сыграть большую роль. Это для всех 
яено. Однако, в последние годы ук- 
реннская кинематография нехолится 
в застое, имеет ряд крупнейших про- 


валов. Говоря откровенно — голос 
украинской кинематографии почти 
не слышен в Советском Союзе. А 


метлу тем, ее творческие работники 
являются составной частью отряда 
работников культуры нашей страны. 

Совершенно законно возникает во- 
рос — чем вызваны этн проваты и 
какими путями можно в дальнейшем 
набежать оирибок? Корень зла аакло- 
явется в том, что некоторые из тод- 
зарищей рассматривают украннскую 
хинематографию как явление про- 
винциеальное, которое ие может аа- 
вимать почетном места союзной 
вннематографии. 

В украятнские студии стекались де- 
кятнстепенные режиссеры, провалн- 
вавшнеся в других киноорганизацн- 
эх. Ови-то ин должны были строить 
украннекую кинематопрафию.  Сце- 
нарная полнтика характернзовалась 
сосрелоточеннем на Украние таких 
тем, которые нз могли быть разра- 
ботаны серьезно. 
| Приезжал режиссер в Киев вли 
Юлессу, себя он расематривал как 
участника штрафной команды, по- 
сланного РУК в провинцию на ис- 
правление. Такие режнссеры стремн- 

“ лнсь поскорее испечь какой-нибудь 
иннопнрог с тем, чтобы быстро уд- 
рать с Украины, продолжая и лаль- 
ше кочевать из студии в. студию. 

' Приезжая в Киев тн Одессу, эта, 
Э позволения сказать, режиссуре 
эмотреля довольно высокомерно на 
%0, что происходит в Украинской 
республике. Не связывалась с куль- 
чурным ‘процессом, не принимала в 
нем участия, словом, самонзолирова- 
лась от творчества массе. Этому, по- 
жалуй, еще способствовала  сценар- 
зая политика — украшнские студия 
ставили совершенно пе связанные 
© жизнью Украины темы, абстракт- 
зыв_н потому обреченные на неуда- 
чу. К сценариям подходили настоль- 
ко легкомысленно, что зачастую сот- 
ни тысяч и мнллноны рублей, упла- 
челные авторам, летели впустую. 

Именно этим мюжно об’яснить, что 
за последнее время Укранна не дала 
вн одною настоящего художествен- 
ного пронзведения, ‘если не считать 
зартнлы «Я люблю», Да н этот 
фильм, несмотря на ет достоинства. 

‚ зельзя считать вполне законченным. 
<«Схротий юноша» является нанбо- 
пее ярким примером подобной по- 
фрочной художественной линин по 
отношению к украинской кинемато- 

графии. 
‚ Нет картин, почтя отсутствуют 
задры творческих работников. Вея 
художественная работа была оторва- 
8 от действительности, от того, что 
необходимо Укранне как составной 
части Советского Союза. Создввалась 
обстановка, которая разлагата  кад- 
ры, ‘обнвала молодежь на ложный 
путь. Видя кочевой образ жизни раз- 
ных режиссеров, присылаемых Г 
молодые творческие работники теря- 
ли чувство уверенности в свфей ра- 
боте, появлялись настроения беспер- 
пективности. + 

Не было доброкачественных сцена- 
фиев, построенных главным образом 
на украннском материале, отсутство- 
звали кадры, — и отсюда произошли 
се беды. Но об’ясняя причину про- 
залов, мы обязаны сказать о путях 
исправления довольно плачевного по- 
р. №, украннокой  кинематогра- 
ни. . 

Основной вопрос, который должен 
Выть поставлен во всей широте, 
Это — ‘отображение жизни Укранны 
зак составной части Советского Сою- 
Ва, ве сегодняшнего дня’и развития 
украннского взрода. в историческом 
Зопекте. Для русотяпски  настроен- 
ых людей развитие украинской 
Зультуры — это абстражция. С их 
очки зрения украннская культу- 
ра — это лалекая, едва осуществи- 
мая мечта. Подобные люди болтают 
56 интернационализме, но когда воз- 
шикает вопрос о развитии культуры 
народа, они прячутся з кусты от реа- 
лизации сталинского учения о на- 
цнональной культуре — нацнональ- 
ной по форме, социалистической по 
водержанию. 

‚ Вполне понятно, что украннская 
национальная культура состонт из 
народного творчества, которое нужно 
любовно и непрерывно собнрать & 
растить. Но собирать не для того, 
чтобы копить в музее, а собирать, 
чтобы приводить в действие. Песня 
переводить на хоры. Народные мело 
дни через композиторов полнимать 
йо уровня больигих оперных поло- 
тен. Народные танны пускать в ба. 
пет. Вышивки и ковры внедрять в 
пронэводство. И добиться того, что- 
бы в этих цретистых нарядах н зы- 
утивках холил народ. Прекрасные ви- 
ды Укранны. ев пейзажи и типы 
фолжны занять почетное место в 
Фаллереях живописи. в росписях на 
этенах наших дворцов и клубов. 

$ Когда, нля сталинским путем. мы 
фтронм  соретбкую  национальн 
Культуру, кинематография не им 
‘права оставаться в стороне ин хир 
т бледной номочи. А на Украине 
кинематография почти захиреля и сл- 


В 


я 


Кадр из фипьма «К событиям в Испании». На сиимна: бойцы рас 


мубликансной армии около пушки 


ПЯТНИЦА, И СЕН 


ма по себе п на фоне расцвета на- 
циональной культуры  украннского 
народа 

Нажлый мыслящий человек пони- 


мает, что большие полотна кинема- 
тографии можно создать на основе 
творчества. быта, неторин н совре- 
менной жизни того народ, который 
собираются показывать. Нельзя В 
самой совершенной лабораторни, на 


основе самой точной схемы созлевать 
художественные  произвеления без 
знания исизни народа, его историн и 
сегодняшнего дня. А у нас до не- 
давнего времени было так — чем ма- 
стер ненонятвей для масс тем 
больше он, по мнению некоторых нз- 
звных людей, приближался к страто- 
е мирового искусства. В таких 
случаях о всех «предположениях», об 
«ннтересных» мыслях, появляющих- 
ся в последний момент в голове того 
или иного режиссера, говорили с 
гоговеннем и таинственным шапото 
Правля,  нигле этн «мысли» 
появлялись в печатном внде, Но за- 
то, когда они проскакивали в кар- 
тине, то зритель возражал. против 
вих. 
Формализу 


ла Укранне, прих 
ый п0дчзе широкими  казаць 
штанами, в той или иной постанов- 
ке, наносил колоссальный ущерб ук- 
раннекому национальному искусству. 


Картина Кавалеридзе «Ливень» 
(«Злива>) не могла дать реального 
представления о гайдамацких — вос- 


станиях на Украние. Отображение се. 
тодняшинего дня Укранны, использо- 
ванне грандиозного наследства укра 
инской класенческой культуры. газ- 
работка ряда нобрических тем еще 
не наилн своей резтизации. А ведь 
показать, как счастливо ЮНРет 48- 
перь украинский народ и как он жил 
раньше — самая благодарная, самая 
великая залача для украннской ки- 
нематограрии, для ее хуложников. 
В этом крайне зажном деле среля 
некоторых людей искусства сущест- 
вует такой же консерватизм в ме- 
щанское тупоумне, как и в Нэкото- 
рых других областях работы. Вель 
были еще надавно такие почтенные 
руководители промкооперацин, кото- 
рые запрещали нспользовать в вы- 
шивках голубой цвет, боясь «как бы 
чею не вышло». В технике шитья 
они запрешали вышивать крестя- 
ком. Когла возникло прелложение по- 
казать в кино «Наталку-Полтазку», 
украинские наролные песни, ряд про- 


изведений украинской Классики, —ъ 
то некоторые товарищи пытались 
все это переделать таж, чтобы от 
украннского наследства остались 


рожки да ножки. 

Конечно, для некоторых товарищей 
из кнноорганизаций труднее руково-! 
дить нашей кинематографией, если | 
ввнематография на Укранне будет | 

| 
| 


делать картнны из исторнн удранн- 
свого народа, гражданской зойны п 
ее ботатой нынешней жнава. Для то- 
то, чтобы фуковолиль этой работой. | 
прилется подучиться. Для этого ве-, 
обходимо знать историю Укранны. 
Нельзя обойтись без знания укранн- 
ской литературы н без пополнения, 
своего общекультурного уровня рядом 
другнх необхолимых позненнй. Но, 
как говорится, «взявиеись за тув, че 
мвори, что че люж». 

Наше мненне сводится к тому, что. 


| кавской кинематографии внаправляет- 


ТЯБРЯ 1936 г. 


Кадры из фильма «К событиям в Испании». На снимках спева направо: охрана штаба народной милиции 


ОРГАН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 
иснусств 


при СНК СССР 


ЦЕНА 20 КОП. 


ОБ УСТАНОВЛЕНИИ ЗВАНИЯ НАРОДНОГО АРТИСТА СОЮЗА ССР 
ПОСТАНОВЛЕНИЕ ЦЕНТРАЛЬНОГО ИСПОЛНИТЕЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА ССР. 


:ый Ненолнительный Ком 
Носта: : 


1. Установить дая ванболее вылающихея деятелей 


искусства народов Союза ССР, 0собо 
деле развития советского театра, музы. 
ние «Народный артвст Союза ССЁ›. 

2. Звание «Народный артист Союза 


вается постановлением Центрального 


нтет Союза ССР Комитета Союза 


ССР 


по представлению Ве сваного 


Комитета по делам искусств при СНК Союза ССР. 


отлячиешихея В 
кн и Кино, зва- 


ССР» присваи- 
Иенознительного 


Секретарь Центрального Исполнительного 


Моекра, Кремль, 


Председатель Центрального ‘Исполнительного Коми- 


тета Союза ССР Г. ПЕТРОВСКИЙ. 


Комитета 
Союза ССР И. АКУЛОВ. 
6 сентября 19386 Г. 


Постановлением Центрального Ис- 
полнительного Комитета Союза ССР 


‘лову В. И., Москвииу И, М., Корча- 


гнной-Алексанлровской Е. П.; Баю- 


Сацеаганскому П К. 


Груз. ССР — 


гемут М. И., 
Народным  зртистам 


в Ируне и за чтением приназа из штаба, 


ззание Народных артистов Союза ТЯ ОМА ВОО М. М, Нежлано-| рсзлае А. А. Хорава А. А. Заслу- 
ССР присвоено: Народным артистам | вой А В. Заслуженному артисту | 77 а ыы . 
РОС ево сыя ро С.| РСФСР ШЩукину Б. В., Народных женой дутистке Каз. АССР Байсен 
Немиров нченко И. В. Кача-! артистам УССР — Литвиненко-Воль- | товой-Кулиш. 
и ” 
’ ДВАДЦАТЬ ХРОНИНАЛЬНЫХ 
В тресте ‘Союзкпнохропика — ©0- Тематические планы двух фильмов, 


БЕСЕДЫ С УЧ 
ГМ ТЕАТРАЛЬНО 


ЭМИЛЬ ВЮИЛЬЕРМОЗ 


АСТНИКАМИ 
ГО ФЕСТИВАЛЯ 


Французский ниночритик 


Учиться у 
маст 


& 

Советское сценическое искусство 
пользуется во Франции чрезвычайно 
высокой и вполне заслуженной ре- 
путанией. Не только профессноналы, 
к числу которых я отношу и себя, но 
и наши рядовые зрители всегда с во- 
сторгом приннмают советские произ- 
редения. 

Поэтому вполне понятен интерес, с 
которым я ехал на [\” советский теат- 
ральный фестиваль. Фестиваль не об: 
манул моих ожиланий, Почти все ви- 
денное мною на фестивале — ипре- 
красно н свнлетельствуех о нРобы- 
чайно высокой культуре советского 
театра. - 


К сожалению. в этот приезд мне 
не улалось познакомиться с новин- 
камин советского кино. Для меня, 
професснонаярьного критика, это очень 
ощутительный пробел. Во Франции 
я не пропускаю ни одной советской 
хартины, исключительне ценю них они 
совершенно искренно; считаю, что нам 


ДОДЛЕЙ НИНОЛЬС. 


советских 
еров 


нужно учиться у советских масте- 
тов умению создавать полленно 
нематаграфическне образы. Я полчер- | 
киваю слово «кинематографические», 
потому что больитинетво лаже "ЧИЕИХ 
французских и вообще европейских 
фильмов чрезмерно  театралнзованы. 
Слишком много монолога. слишком 
миого` слов и мало динамичного, вы- 
разительного жеста н мимики. 


ЕН- 


Французские кинематографисты на- 
чинают постепенпо понимать атот по- 
рок своих проляведений. Это в изве- | 
стиой стенени сказывается в карти- 
нах «Героический Кермесс» Я:ака 
Фейдера, «Баккара» Миранла и в 
«Преступлении госполина Ланяо Жа- 
на Ренуара. 


В заключение мне хочется вырв- 
анть надежлу, что в дедалеком Фуду- 


щем мне спова удастся приехать в 
тостеприниный Советекий Союз. но 
ул:е не на тватральный, а на кине- 


матографический фестиваль. 


Американских кинодраматург 


По указне цернви и капитала 


С радостью ехал я в Советский Со- 
03, о котором много читал и елы- 
шал. Мне хотелось самому увидеть 
страну. в которой были созданы та- 
кие великолепные картины, как «По- 
томо: ингис-хана», «Чапаев», «Кре- 
стьяне», «Мы из Кронштадта», 
«Юность Максниа» и другие. Эти 
хартины по своему содержанию. по 
своей глубокой ндейной насыщенно- 
сти резко отличаются от того, что мы 
кан видеть в Америке. Это и 
улрено: творческая мысль амерн- 


ся н регулируется предприннуателя- 
м, «бизнесменами»; послелнее слово 
з выборе тематики картины принад- 
лежит не драматургу, не режнссеру, 


нарячу с фаботой, начатой А. Дов- 
женко («Щорс»), Кавалеридае («Нз- 
талка-Полтавка>),  шеобходнуо под- 
нять большие темы историн укренн- 
ского народа, показать выразитель- 
ным киноязыком, как он боролся за 
свою свободу протнв польских, у=- 
раннских и русских панов. Показать, 
как он после пролетарской револю- 
ции, вместе с русским рабочим клас- 
сом, боролся 33 свою независимость 
протнв немецких, нольскнх и других, 
нятервентов. 

Надо экранизовать лучшие класси- 
ческие образцы украинской литеря- 
туры. Особенно следует обратять 
внимание ‘на блестящий украинский 
юмор. Тогда украинская  кинемато- 
трафия даст картины, которые не бу- 
дут дублировать, по своим приемам, 
тематике, по своему сюжету — всь 
другие картины ГУК. Тогда украян- 
ские картины, нь общем фоне ЕнЕо- 
продукция Советского Союза, отобра- 
зят жнань великого народа в 10 
прошлом и настоящем. Это никто не 
сможет слелать, хроме нас самих 
Нбо мы. будем на практике осуше- | 
ствлять указания товарища Сталина 
© строительстве национальной совет. | 
ской культуры украянского карода. 
В этом отношении мы ждем п тре- 
буем помощи со стороны ГУК ин его 
аппзрата. 

Естественно, наряду с этям мы 
должны вестн большую работу по 
использованию ЛУЧИАИХ образцов всей 
мнротой классической литературы 
Вопрос об прознической связи кине- 
матографии со всей культурой ук 
внского народа настолько лоб“. 
веи и ясен, что врял ли по этому по- 
воду могут быть дискуссия. Мы по- 
ставили перед собой большие задачи 
и твердо уперены, что под руковод- 
ством РАТИКОМ Сталияз цветущая 
украинская культура но па этом 
участке лобьется победы. 

А. А. ХВЫЛЯ, 


начальник упразления по дз- 
пам иснуссте при Совнарноме 
Украины. 


& продуссеру — представителю ‹биз- 
носмена>. 
Возможность осуществления сюже- 
сколько-нибудь оригинального по 
лее (я не говорю о техиние) почти 
чена, если эта ндея не отве- 
чает вкусам н настроениям предпри- 
еля. Мке — драматургу. обла- 
щему уже навестным именем, за 
220 мою практику удалось букваль- 
онтрабанлнымх путем поставить 
картину, нарушающую 
по своему содержанию каноны Голли- 
зуда. Я нмею ввнду картнну (режис- 
сера Джона Форда} «Предатель», по- 
ставленную по моему сценарию. 

За последнее время, правда, кнно- 
матурти делают попытки ортанн- 
зованно отстаивать свои требования. 


’ ГОТО 


Положение Укранинфильм сейчас 
зпритлядно ин на это не надо 38- 
ъвать глаз. Режнссеров мало. Еще 
ше — хороших режиссеров. Од- 
Наво- не только слабость и малочис- 
ость режиссерских калров опре- 
Арт положение Украннфильм. 
зным бичом украинской, да, по- 
н всей нашей кинематогра- 
фия является отсутствие достаточно- 
т0 количества  доброкачественных 
сценарнев. Это — ме откровение. По 
поводу уже годы идут стра- 
е длискусени. Я указылаю на это, 
как на главный оттеравной пункт на- 
шего пронвводства для того, чтобы 
обосновать некоторые свой практи- 
ческие предложения, целью’ которых 
является опособствовать росту кал- 
ров нашей режносуры. 

Америка, согласно последним дан- 
ным. опубликованным в нашей прес- 
се, ниеет около 4000 сценаристов, из 
которых позовина со стажем не ме- 
нее восьми лет. Следовательно (прн 
производстве восьмисот фильмов), 
оня имеют в срелнем четыре сцена: 
риста на фильм. При этом, что осо- 
бенно ввазно, тлавная работа над 
спенарнем — это работа над диапо- 
гами. Блеск фильма ищут в дналоге. 
И ато правильно. : 

Нашн несовершенные  режиссер- 
скне кадры все же в среднем по ка- 
зеству выше наших сценарных кад-1 
роз. Украннфильму. нехватает сце- 
нарнев, даже плохих. Наши сцена- 
разделяются на: а) сценарии, 
6} плохне сценария и в) «неснена: 
рни›. И очень хорошо делает новое 
правление треста, ставшее на Путь 
отказа от поствнонки «несценариев». 

Что такое «несценарий»? «Несце- 
Нарнй> — это нечто написанное обя- 
азфельно на актуальную тему, напи- 
СаЕН0е  «ваволнованно», сумбурно, 
| 658 учета квнематографической спе- 
‹ иифики, немощное литературно, в 
| отсрда и немощиое илейно; какая бы 
| хорошая илея не толкнула автора на 


на горных высотах Ирунсного, 


фромте, 


| маю, 


Создан союз драматургов, в который 
входят многив инсатели, связанные 
< юипо и театром; з&ким образом элн- 
яние автора картнны несколько вы- 
росзо. Но все же, это пока только 
паллиативные меры, так как пред- 
приниматели не стесняются в срел- 
ствах (угрозы лишить работы, под- 
хуи), чтобы отбить у драматургов 
охоту прибегать к защите союза. Ха- 
рактерно, что споры драматургов с 
прелпринимателями чаще всего в03- 
никают по вопросам творческих в тех 
случаях, когда автор отстаивает пра. | 
Ро на сохранение своей иден в кар- 
тине. 

Повторяю — существование союза 
авторов пока ошутительных резул 
татов не принесло. 


в 


Второй и, пожалуй, наиболее страш- 
ный бич американского кННо — э19 
за- 


церковь. Клерикалы добиваются 
прещения пеуголных им картин 
ми лозроленными и недозволенн 
путями. Если какой-либо предприни- 
матель осмеливается не подчиниться | 
пря-! 


их требованиям, они угро т 
зывом в своих проповедях к бойк 
ту всех картин, выпускаемых непо- 
хорной фирмой. 


Это привело к тому, что многие ху- 
ложинки совсем прекратили работу 
пад фильма» с современной тема- 
тикой и стали искать сюжеты свокх, 
постановок в далеком прошлом. 


А. П. ДОВЗЕНИО 
рублей и запланированное к поста- 
новке. Это — ндея, не выраженнея 
средствами искусства, — дея, вы 
раженная языком киноискусства. 

Плохой сценарий  пеуного ду9- 


ше. Поэтому узнае тзк много па- 
ределок в процессе с’емок, простоев, 
лишних затрат. слэвом всего, что от- 
равляет творческую жизнь, отнюдь 
не являясь обязательным аттрибу- 
том творчества. Неясность илен и 
йеясность средств искусства в сце- 
нарни рождают болотный туман в 
фильмах я с этни нужно бороться в 
первую очередь. 

Я уверен, что наше общекинема- 
топрафическое руководство прилагает 
достаточно усилий для борьбы сатим 
злом. И я предлагаю ему здесь один 
нз опособов. Ведя борьбу на сненар- 
ном фронте, необходимо, однако, уже 
сетолня изменить метод воспитания 
вовых кадров режнссуры. Привет- 
ствуя создание кнноакалеминя, я ду- 
410 в основу преподавания в 
‚ней нужно положить не общеобра- 
зовательные предметы (принимаются 
люди с законченным высппех образо- 
ваннем), а практические занятия. 
Академия практической работой бы- 
ла бедна. ‘Студент зв время узебы 
перед получением аттестата должен 
осуществить не одну зачетную корот- 
кометражку по наспех сколочевному 
оценарню, а лве или три небольших 
рафоты. по которым уже в Академни 
был бы виден его рост. 

‚Было бы ошибкой думать, что да- 
ще при самых счастливых обетоя- 
тельствах у нас, примерно через два 
тода, понвится достаточный контин- 
тент квалифицифованных  спенери- 
стов. На это уйдет времени аначи- 


‚ фильмов у наяцих школьников еще 


Турецкие педагоги 
о воветеких учебных 
фильмах 


Наркомпрое посетила 


Чле- 


нам делегации были показаны фраг- 


8 сентября 
делегация турецких педагогов. 
менты учебно-ииольных и вавшколь- 
ных фильмов: «Насекомые», «Бакте. 
рни». «ДВЕ», ‹Авиомолелиям»ь, «Про 
львенка «Кинули» н «Клуб зворейь. 

После просмотра в беседе с нашим 
сотрудником преполаватель литера- 
турного института в Апкаре т-н Ке- 
маль Кепрюле сказал: 

— Наша отечественная кипемато- 
трафия еще очень бедна. У нас есть 
только олна киностудия в Стамбуле, 


которая выпускает художественные 


фнльмы лая взрослого арнтеля. Я 
впервые вижу фальмы, предназиа- 
ченные специально для детской ау- 


дитории. Особое внечатление произ- 
5елн на меня фильмы, сделанные в 
плвне учебного пособия. Я считаю, 
что такие фильмы как «Насекомые» 
п «Бактерии» несомненно произведут | 
на ребенка большее впечатление; чем 
канги на эту же тему. 

— Даже отдельные части демонст- 
рируемых фильмов, которые ие да- 
ют еще полного представлення о те- 
ме, — сказал директор средней шко- 
лы г-н Рауф Нусет, — смотрятся с 
интересом. Особого внимания заслу- 
жизает фильм «Бактерии», который 
несомненно представляет ценное уче- 
К 


бное пособие. сожалению. таких 


нет, ин мы, педагоги, вернувшись нь 


родину. должны поставить вопрос о 
соаланян и у нас подобных филь- 
мов. 

Преподаватель индустриальной 


школы в Адрнаноноле г-н Ферия Са- 
нер заявил: «Мне особенно понравил- 
ся детский фильм «Клуб зверей». Ок 
сделан с большой теплотой и учит де- 
тей любить жнвотных. Турецкая ки- 
нематография безусловно должна по- 


занмствоваль у Советского Союза по- 
лезный` опыт создания школьных и 
внешкольных фильмов. Они значи 
тельно облегчат работу педагогов н 
будуг пользоваться заслуженным ус-. 
пехом у детворы». м 


Жжнссерских курсах нужно вести во- 
круг сценария и теоретическую рабо- 
Если можно так выразиться, 
жно в будущем режиосере воспи- 
тывать сценариста. Это отнюдь не 
значит, что режиссер должен в бу- 
дущем сам для себя писать сцена- 
рии. Это аначит научить режиссера 
быть полезным сотрудником при пи- 
сателе, если иисатель еще не овла- 
дел спецификой кино. Это’ значит 
развить вкус к диалогу, ‘остроте и 
четкости и экономностн драматурги- 
ческих холов и т. д. — словом, это 
значит научить будущих режиссеров 
уже в Академни с предельной ясно-, 
стью строить фильм на`бумаге при 
помощи пера и каранлалиа. Полагаю, 
что рисование — необычайно  важ- 
ный предмет воопитанния режиссера. 
Сколько денег погубил Украинфильм 
на порочные. немощные, никому не- 
нужные фильмы! Вели бы пятую 
часть средств можно было нстратить 
на пробы, на практические работы 
начинающих при хорошем художе- 
ственном руковолстве! Околько было 
бы находок! Но даже если бы мы 
нуели хотя бы одну «находку» в год 
— И 10 выгодно. Неужели. уже все 
Еннотении всего огромного Советоко- 
то Союза выявлены и собрались на 
кинофабриках? Неужефн они не раз- 
бросаны еще десятками по всей стра- 
не? Нужно усилить движение твор- 
зеских кадров в кинонскусстве. 

В своей режиссерской мастерской я 
начал работу, имея_целью приблнанть 
ее в производству. Сейчас, занятый 
окончанием сценария «Щорс», я еще 
не вполне осуществил применение 
этого метода. Но уже и то, что мие 
Удалось проверить, дает уверенность 
в том, что воспитание режиссера, 


блем и о упором на практическую 
работу (которая должна завкреллять 


теорию, в иногла и рождать ее), по- 
усялт Украннфильму ‘укрепить, м 


тельно больше, 


писание. И, наконец, это-нечто про- 
} лывноь тресту з& несколько тысяч. 


Поэтому в Академии или на р®- 


расширить свой режиссерский и сие- 
нарный фроят. ‹ 


стоялось совещание по вопросам пед- 
готовки 
брьской революции. В совещиним уча- 
ствовали 

сковокой 

редакторы 
вне работники, Управляющий трестом 
тов. Фельдман сообщил, что к ХХ-ле- 
тнНю 
пустить 20 короткометражных хройн- 
кальных Фильмов по различпым во- 
просам 
ства. 
ческий 

фильмов. 


должны разработать режиссеры Ова- 


гостроенное вокруг сценарных ЯДо- |. 


ХХ-летию Великой Октя- 


К 


руководители треста и Мо- 
студии Союзкинохроники, 
киножурналов н творчес- 


намечается ВЫ- 


орнентировочно 


соцналистического строитель- 
Совеныние разработало тематн- 
план выпуска  юбнлейных 


Для дотей п о детях решено выпу- 
стить пять картин. заявки па которые 


несова, Варейкис и Хаханова. По во- 
просам сопналистического сельского 
хозяйства — тон картины. режисее- 
ры их — Копалин, Сеткина и Зернов. 
Оборонная тематика булет прелетав- 


посвященных пок 


зу участня трудя- 
щихся женщин в социзлистическом 
строительстве, поручено разработать 
режиссеру Степановой. Две картины 
на тему об осуществлении ленинско- 
сталинской национальной  полнтики 
Фбулет готовить режнесер  Кармазин- 
ский. Режнссеры Бубрнк п Гуров 
разработают тематические заярки Н&8 
три фильма о нашей промышлен- 
вости. 


Все тематические заявки должны 
быть прелставлены дю 9 сентября 
с. г. Предельный срок выпуска юбн- 
лейных фильмов — 15 августа 1937 
года. 


Совещание решизо просить ГУК 
разренгить выпуск к ХХ-летвю Ок- 
тября полнометражном фильма по 
вопросам транспорта. Кроме того. со- 
вещание признало веобхолимым вы- 
пустнть к юбилею фильмы о строн- 


лена тремя фальмамн режиссера | тельстве канала Москва-—Волта и © 
Я. М. Посельского. советских физкультуранках. 
Нан мы работаем 
над юбилейными темами 
№Ю. Берзин 
Олесга — приморский, портовый! на. Баку, Батуми, Поти. Ленинграла. 


топод. Но мороких тем в плане Одес- 
ской кимостудии не было. Сценарий, 
над которым я сейчас работаю по за- 
казу студии, должен восполнить этот 
существенный пробел. 

Я пишу сценарий о воспитазиьт мо- 
лодых моряков. о советской морской 
помантикй” В центре фильма будет 
образ мочолого человека. полавшето 
ма учебный корабль, 

Летом нытешнего тода я провел 
некоторое время на «Товарище» во 
время его учебного плавания. «Това- 


риш» — крупнейшее парусное судно 
в Советском Союзе — имеет славное 
прошлое: он бывал в заграиичном 


плавании; немало капитанов н тур: 
манов советском флота воспитыва- 
лись на «Товарнше». 

Сейчас па «Товарище»  прохолят 
учебную морскую практику студенты 
морских техникумов Одессы, Херсо- 


НЕО 


На совещании в Комитете о делам 
искусств директор Мосфильм тов. 


- Бабицкий заявил, что студия в юби- 


лейном толу должна выпустить 12 
полнометражных художественных 
фильмов. *° ` 


Но мало пронзнести декларатввную 
речь на совещании. Для того, чтобы 
выполнить план 1937 года, надо иметь 
уже сейчас не меньше 20 высокока- 
чественных сценарнев. Однако, по 
словам самого тов. Бабишкого, поло- 
жение со сценарным портфелем вну- 
шает опасение, 

Зав. сценарным отделом тов. Ва- 
рейкис придерживается  противопо- 
ложного мнення. Он заявляет, что хо- 
роших сценарчев в стулин вполне до- 
статочно, что студия располагает 13 
тотовыми сценарнязеи. ее 

Что же это за сценарии? 

Это, во-первых, сценарий А. Толсто- 
юн А. Болотина «Утренняя авезда». 
Но этот сценарий должен был по 
плану стулни быть запущен в произ- 
водство еще 10 января текущего го- 


- да (!). Дальше «Бежин дуг», сцена- 


рнй которого сейчас коренным обра- 
аом ‚переработан, студия  зачнели- 
ла в план 1937 гола, а ведь тезга. 
эта тотовнлась еще к 1935 году! 

Целый год тотовилея и сценарий 
Б. Аганова «Клятва», который, на- 
конец, утвержден студией, но еще не 
принят РУК. 

Не менее длинна история переде-. 
лов сценария Чапыгнна п Правова 
«Степан Разин». Переделки этото сце- 
нарня тянутся уже много месяцев и 
до сих пор не закончены, ГУК утвер- 
дил пока только «Бежин луг», «УТ- 
реннюю звезду» и «Самый счастли- 
вый» Н. Зархи, сценарий, получен- 
ный Мосфильм от Межрабпомфиль- 
ма. Итак, только три готовых сцена- 
рия. А остальные десять? Все они 
возвращены авторам для переделок и 
переработок и хотя сроки этнх пере- 
делок наступают в конце сентября, 
но неизвестно будут ли они готовы 
в срок? 

Тов. Варейкис ссылается на то, что 
студия заключила еще 35 договоров и 
эта цифра, по его мнению, вполне 
обеспечивает план 1937 года. Одна- 
ко, больше половины договоров зак- 
лючено только два-три месяца назад 
и рассчитывать на поступление этих 
сценариев даже к началу. юбилейно- 
№0 года — нельзя. Мното договоров 
Уже несколько раз пролонтированы и 
когда тю ним постуинт готовая про- 
дукция — сказать трудно. 

В качестве яркого примера митото- 
численных отсрочек можно: указать 


„Кадр из фильма «И событиям 


В то впемя, когда я был на этом суд- 
не, на нем плавали студенты 18 на- 
циональностей: тюрки, абхазцы. ад- 
жарцы, русские, еврен, украннцы, 
курды... Весь этот разпоплеменный 
коллектив об’единен олним желанн- 
ем: познать морское лело, изучить 
технику кораблевожления. 

Сейчае у меня уже вырисовались 
в основном контуры будущего сцена- 
пня. 

В сентябре я лумаю снова пробыть 
некоторое время ‘на «Говарище». За- 
тем приступаю к окончательной от- 
лелке* сцепарня, над которым буду 
работать в тесном контакте с кишо- 
студией. Мой сценарий должен быть 
тотов к 1 декабрй. чтобы студия оу- 
мела выпустить фильм к ХХ-летию 
Октября. 

Я узерен, 


что слам сценарий к 


сроку. 


БОСНОВАННЫЙ ОПТИМИЗМ . 


па сценирий К. Виногралекой «Золо- 
тое детство», договор на который был 
заключен еще в декабре 1934 гола, и 
сценарий Ржешевского «Москва», л0- 
говор на который заключен в зпре- 
ле 1935 гола. А между тем из- 
за отсутствия сценарнев ходят без 
дела уже многие режиссеры, кото- 
рые могли бы пачать постановкн к 
юбилейному толу. Не имеют еще го- 
товых сценарнев режиссеры Данган 
и. Алексяпдров, весь год ничего не 
снимал режиссер Птушко, дожидаясь 
окончания сценария, недавно. закоя- 
чила фильм режиссер Строева, для 
которой тоже ничего нет, и т, д. 


Непонятен необоснованный опти» 
мизи тов. Варейкиса, утверждеюнтего, 
что все обстонт блатополучно. 


Студия Мосфильм за несколько лет 
своего существовання не обрашель 
должного внимания на’ организацию 
оценарных дел, не смогла создать 
вокруг студий актива авторов. Почти 
все авторы. работающие сейчае для 
Мосфильх, пнапут доя студия в пер- 
вЫй раз. Многие авторы вообще впер. 
выв взялись за создание сценариев. 
Между тем, основную ставку в своих 
оптимистических расчётах Мосфильм о 
делает именно на таких авторов. 


Еслн бы руководство сумело соз- 
дать хотя бы небольшой, но креп- 
кий актив квалифоцированных кнно- 
драматургов, то план строился бы не 
на песке, а на твердой основе, 


Интересно отметить, что в студни 
Мосфильм никто не  витересовался 
работой сценарного факультета 
БГИК. Больше того, зав, сценарным 
этдепом студии тов. Варейнис даже 
‚не знает, что во ВГИК всть сценар- 
ный факупьтет, 

Газета «Кипо> не раз сигиалязиро- 
вала, что подготовка сценарного порт- 
федя к юбилейному году ндет недо- 
пустимо медленными темпами, 

Теперь мы стоим перед совершив- 
птимся фактом. Чтобы выпустить 
фильмы к 7 ноября 1937 года, вун- 
но начать с‘’омки ме позднее января 
и февраля. Следовательно, подготови- 
тельный период должен быть начат 
в ноябре-декабре, и все сценарии 


юбилейного года долщны быть уше 
готовы, ь 


На деле этого нет, В такой обота- 
новке особенно нелопустимы обыва- 
тельское блатолуигие и самоуспокоен- 
зюсть, которые проявляет руководст- 
ъ9 сценарною отдела студин. | 

0. АФАНАСЬЕВА 


в Испании» На снимне: патрули 
народной милиции проверяют препуена, 


ВН 


„ 


теля, который бы работал в кино так, 


‚ днтелен. Вместо того, чтобы виэдвят- 
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а 


БЛИЖАЙЩИЕ ЗАДАЧИ 
КИЕВСКОЙ СТУДИИ 


Киевская киностудия одна нз луч- 
ших студий в Союзе. Техническое с0- 
стояние ее нк в чем не уступает пе- 
редовым советским студиям. Навиль. 
онная площаль обеспечивает  одно- 
временную работу 5—6  семочных 
групп. 

Осветительняя и с‘вмочная аппара- 
тура, постановочная часть могут удо- 
влетворить самые серьезные требова- 
вия семочных коллективов. Сущест- 
вуют трн пвучно-неследовательских 
лаборатории:  химикозналитическая, 
звуковой записи н трюковой семки. 
Работы этих лабораторий лают воз- 
можность непальзовать в стухин но- 
вейнзие достижения техники, Богата 
студия н опёраторским составом вы- 
сокой квалификации 

Самым слабым участком является 
состояние режиссуры и сцеларного 
дела. ПВряд ли найдется киностудия, 
которая могла бы заявить о том, что 
она целиком обеспечена сценариями. 
Оливко в Киеве положение ссобен- 


но трудное. 
Кроме отдельных произведений — 
либретто Розенитейпа «Директор», 
сценарий ТИестакова «Том Сойер» я 
сценарий Помещиковя «Богачая не- 
веста» (оба последних уже в с’емке), 
студия не может назвать нн одного 
сценария, либретто н даже заявки, 
Студия пе сумела создать калры 
сценаристов, которые могли бы ока- 
зать`квалифицированную, творческую 
помощь авторам. Поэтому  многне 
произведения, написанные  писате- 
ляун для «ино (они при надлежащей 
помощи ин работе с авторами могли 
бы пойти в постановку), оказались 
забракованными, ` 
Украинские ннсатели, которые м0- 
зли бы радикально улучшить 60- 
стояние сценафрного портфеля студии, 
недостаточно привлекались к работе 
з кино’ в некоторые из-за невнима- 
тельного и нечуткого отношения к 
ням отошли от работы в кино. 
На Укранне нет ни одного писа- 


как например рабогает для кино По- 
тодин. Необходимо оговориться, что 
в этои виновато не только руководст- 
во студин, Союз советских писателей 
Укракны уделяет кино весьма мало 
внимания. Кинодраматургия в укра- 
янской литературе — самый забро- 
шенный участок. Отсюда напраши- 
заютбя все практические  выволы. 
Требуется по-новому подойти к укра- 
инским писателям. Привлечь их к 
нашей работе, дать пм, если пужно, 
в помощь опытных консультантов. 
Без украинских писателей мы не смо- 


жем успешно развивать украннокую 


кинематографию. Союз писателей дол- 
жен помочь студин наладить лружес- 
кне деловые взапиеотношения с пи- 
сателями. 

Большую тревогу вызывает положе- 
ние с режиссурой. За последние 5— 
6 лет в КИФВСКОЙ КННоСТУдНи ВЫДВИ* 
нулея только один молодой режио- 
сер Луков, тогда кав в Москве я 
Ленинграде за это время выросли та- 
кие режиссеры, как Герасимов, Арнш- 
там, Зархн и Хейфиц, М. Роом, 
В. Строева н много других. 

Мало слелалю в Кневе и для выд- 
вижения новых художников. Сейчас 
мы ставни перед собой задачу сме- 
лото выдвижения молодежи. Тольно 
стсюда можно ждать значительного 
пололнения кадров художников. На- 
чало работы в нашей студни А. П. 
Довженко открывает в этом отвоще- 
чни большие перспективы. А. Дов- 
женко руководит режиссерской сту- 
дней. 

Слишком мало сделала 
прошлом для полтотовки 
состоянил этою участка тазета 
по» уже писала н повторяться не сто- 
ит. Задача заключается в том, чтобы 
найти вполне квалифицированных ру- 
ководителей для ажтерской студии и 
начать работу сначала. Набирать в 
стулню мы будем постепеяно. Людей, 
пригодных для актерской работы, ву- 
жно тщательно вынскивать, кронот- 
ливо их изучать н не только в Киеве, 


студия в 
актеров, в 
«Кя- 


-а по всей Укранне. В этом должны 


принять участие все режиссеры и зе- 
дущие актеры. Методы преподазваняя, 
очевидисе, будут вырабатываться по- 
степенно. Необходныо, конечно, тщв- 
тельно изучить и использовать опыт 
Москвы и Ленинграда, особенно м3- 
стерских Юткевича н Козинцев. 

Решение всех этих вопросов 
главное в работе,руководства студий. 
Все остальное структура управ- 
ления, ортанизация трула, ны 
ческие цехи наладить легче. 
Улучшение творческой работы с03- 
даст необходимые условия и стиму- 
лы для приведения в надлежащий 
порядок всех остальных участков ра- 
боты студии, 


Трудностей мнбто. Одиако, перед 
вами опыт других студий, находив- 
питхея в свое время в не менее труд 
ном положении (Мосфильм). Этот 
опыт поможет ин коллективу кигв- 
ской студии, — в основном адорово- 
му и работоспособному, — преоло- 
леть все трудностн, которые возникли 
на пути ето развития. 


С. ОРЕЛОВИЧ, 
Директор нневской студии 
Украинфильм. 


«Настоящий тозврищ», производство киевской студин Унреинфильм, 
режиссеры Бодин и Окунчиное, НА СНИМКЕ: арт. М. Тарханов в ро- 
‘ ли педагога и Бася Розоиблат в ропи ученицы, 


«Наталка-Полтаэка», производство 

Киевской киностудии, ром. И. И, 

Кавалеридзе. НА СНИМКЕ: арт. 

Е. А. Осмеловская в роли На- 
тапни. 


Хочу работать 
в кино 


Будем откровенны: иять лет я пы. 


таюсь работать в украинской кине- 
жхатографии. ИЯ как ни странно, не- 
олнократные понытки кончаются не- 


удачей. 

. Нельзя сказать, что Киевская ки- 
ностулия не хотела бы наладить со 
МНОЙ практические взапмоотношения. 
Неоднократно встречались мы с ре- 
жиссерами, зав. сценарным отделом. 
„Посидим — и расходимся. 

Очень уж провто представляют се- 
6= украинские  кннематографисты 
рояь пнеателя в кино. Извечных 
стандартом и сухостью дышат часто 
их тематические планы. Их требэ- 
ия сводились, примерно, к голому 
азу друх социальных красок: бе- 
лом и красном. 1 

По духу моего поэтического твор» 
чества мне свойственен трагический 
| жанр. Мне близок, в частности, ма- 
тернал пражланской войны. Я выд 
вигал вопросы социалистической мо- 
рали, этики. Требования же ‹3л060- 
| дневности» со стороны киностудии 
свалились к прямолинейной, газет- 
ной злоболневноети материала. 


Не тах нужно строять вааямоотно- 
ия с писателями. Ночему бы не 
прислушаться к интересной, свежей 
теме, выпошенной писателем? [0 
творческую инициативу никак нель- 
зя игнорировать. Ведь и в кино, он 
хочет работать над своей тематикой 
и в своем жанре. ь 

Я рассказывал кинематографистам, 
что меня волнует проблема успокан- 
'раемостн на достигнутом, проблема 
борьбы человека с силами природы. 
Излатал тему — личное и обществен- 
ное — и сюжет пьесы, которую за- 
кончил. Но все этн разговоры оказа- 
лись бесплодными, 

Отсутствует контакт в работе меж- 
1х кикодраматургом и режиссером. 
С самого начала работы нвобхолимо 
вметь полную договоренность с ре- 
жиссером. Я думаю, что именно велед. 


п 


| 
| 
| 
| 


| 

‘ствие отсутствия тажой совместной 
| работы многие фильхы лежат ва 
полке. 


Лашь в случае, еслн атн необхо- 


з кино будут осуществлены, Украии- 
фальм будет вправе пред’яваять тре- 
бования к драматургу. И ответствен- 
ность за плохне, безвкусные и часто 
бессмысленные творевия в кино пя- 
дРт на писателя в большей степени, 
нежели теперь. 

Я же не складываю рук. В моем 
распоряжении —. интересный  мате- 
р 06 известном украннеком народ- 
| зом терое начала ХТХ века Устиме 
1 
| 


Кармелюхе. Есть рял волнующих 
эпизозов, которые подтверждают, 
зто Кариелюк -—— настоящий герой. 
вожль, а не разбойник, каким его 
ранее наображали, в частности, в кЯ- 

30. 
Я хочу написать 
фильма о Кармелюке. 
САВВА ГОЛОВАНИВСКИЙ, 


сценарий для 


Перспективы 
детского кино 


Детское кино на Украине имеет 
свою многолетнюю историю. Первые 
детские художественные фильмы ста- 
ли выпускаться, примерно, десять 
лет назад. К этим первым картинам 
относятся «Марийка», «Ванька» Н 
«Мститель», поставленные А. Лундн- 
ных в одесской киностудии, н фильм 
«Сам себе Робинзон», поставленный 
мною. 

В тот первод детским виво инте- 
ресовались многие режиссеры, и если 
бы руководство Украинфильм обес- 
чило им нормальные условия ра- 
боты, то сейузс мы бы не имели т8- 
кого тяжелог положения с детскими 
фяльхамя. Но к, сожалению, руко- 
водство Украинфильм иначе смотрело 
ва режиссеров детского княо. Моло- 
дому режиссеру давали постановку 
одного-двух фильмов н, если он спра- 
ьлялся, то емо тотчас перебрасывани 
на картины для взрослых. 

Это положение существовало 
последнего времени. 

Только недавно, е прихолом ново- 
то руководства, я почувствовал себя 
на своем месте. В укранаскнх сту- 
днях начинают серьезную работу но 
созданню детских фильмов. Выраба- 


до 


тызается стройная система, ортани- 
зуются с'емочные Орнгалы, налажи- 
ваетея методическая работа с дет- 


ским актером. Организация Союздет- 
{фильм ободрила работников детского 
кино Укранны. 

Нынешний период можно назвать 
периодом становления детского кино. 
На киевской студии сейчас снимаются 
два фильма для детей. Я работаю 
над картиной «Том Сойер». Режнссе- 
ры А. Окунчиков н И. Бодик закан- 
чивают фильм «Настоящий товарищ». 

В одесской студии заслуженный ар- 
тиет республики режиссер Б. Бар- 
нет работает над экранизацией рома- 
на Николая Островского «Как зака- 
лялась сталь». Этот фильм предназ- 
начается как для юношества, так я 
для взрослых эрителей. Там же фв- 
ботают режиссеры Н. ТШелонцев я 
Жан, Лоц. На-днях выпускается ча 
экраны детокий фильм «Нара Вру- 
нер». 

Сейчас на Укранне  формпруется 
семья работников детском  тскус- 
ства. Завязываются серъезные вза- 
нмоотношения с писателями. Ухкра- 
инский писатель Головко готовит для 
режиссера Маслюкова сценарий о пе- 
тях в эпоху гражданской войны. Пн- 
сатель \Шестаков готовит вторую се- 
рию «Тома Сойера». Писатель Дон- 
ченко написал сценарий о колхоз- 
ных ребятах «Храбрый трус». 

Украинская ‘детская кинематогра- 
фня должна иметь свое лано. Она 
обялана отображать историю, быт 
сеголвяшине дни цветущей Укранны. 
Олиако, пока только один Петро 
Панч написал сценарий «Сын Тара- 
щанского полка», о ребенке — 306- 
пнтаннике красноармейцев. Нам на- 
до привлечь Наталию Забилло. Ее скв- 
зкн представляют огромный нятерес. 
Мы ждем участня в создании летскнх 
картин писателей Копыленко я Гай- 
дара. Хочется отметить приход в ла- 
терь кинолраматургов писателя Ма- 
каренко, автора «Педагогической поз- 
иЫ». Эту постановку я прелполатаю 
осуществить к 20-летию Октября. 

Детским кино заинтересовались Е 
работники смежных отраслей искус- 
ства. К нам приходят композиторы, 
режиссеры детских театров, хуложни- 
кн. Детский писатель Потях прел- 
ложнл экранизировать ряд своих 
фольклорных украннских сказок. Пн- 
сатель Квитко предлагает работу на 
тему об интернационализме. 

Это только первые шатя. Но оня 
овилетельствуют, что прн умелой ра- 
Фоте можно привлечь к детскому кп- 
но выдающихся писателей, компози- 
торов, художников. Комсомол Ухкрв- 
ины, вместе со свонм парторгом Паз- 
лом Петровичем Постышевым, серьез- 
но занимается вопросами детского ис- 
кусства — литературой, театром, кп- 
но, Киев, имеющий несколько детских 
театров, показывающий  замечатель- 
ные образцы заботы о детях, должен 
создать для них прекрасные  кЕно- 
проязвеления. 


Режиссер Л. ФРЕНКЕЛЬ 


«Натална-Поптевка», производство 


киевской студии Унраинфильм, 

режиссер Кавалеридзе, НА СНИМ- 

КЕ: засл. арт. респубпики И. С. 
Шнурат в роли Миколы. 


Мой творчесний 
план 


Телько шестналцать месяцев отде- 


ляет пас от юбилейной даты 20-ле- 
тия Великой Октябрьской  револю- 
ЦИИ. 


Этн торжественные и радостные 
дни мы, кинематографисты, лолжны 
встретить достойными фильмами! 

Наша студия в прошлом работала 
позорно. Жили без учета перспектив 
н самой действительностн, которая 
была в миллион раз ярче и красоч- 
нее нашей блеклой и худосочной 
продукции. „. 

Сейчас студия переживает вапря- 
женные дни. Мы избавляемся от вся- 
ческого баласта. прилипщею к дни- 
шу нашего корабля, мы готовимся к 
большому рейсу с четко намеченпым 
курсом, 

Главное, что нам сейчас необхо- 
димо, — это твердый точно раара- 
ботанный тематический план нашей 
студии. Этот план должен охватить 
работу каждого режиссера не менее, 
зем на три года вперед. Он должен 
быть составлен с учетом творческой 
индивидуальности каждого художни- 
ка. Совокуппость этих лизных пла- 
нов дзет основу общего ильна сту- 
дин. 

Я счастлив, что, кончив ы 1938 го- 
ду фильм «Я любло», в этом же го- 
ду пристунаю к новой постановке к 
знаю, что буду ставить в 1933 голу. 

В ноябре этого года я пристунлю 
к постановке фильма «Директор» по 
сценарию кннолраматурга В. Розен- 
штейна. Герой этого произведения — 
волевой командир нашей тяжелой 
промышленности. умный, дерзновен- 
ный, смелый, он ведет ответствен- 
ный узасток производства’ от побелы 
к победе. # 

Мие хочется создать страстный, 
большевистский фильм о страстных 
делах п людях нашей социалистиче- 
ской промышленности, о людях ста- 
линской эпохи, партийных и непаф- 
тийных большевиках. Необходимые 
условия для работы уже созданы — 
сценарий писался в тесном солру- 
жестве с кннодраматуртом, в 06- 
шения © подлинными тероями про- 
паволства — директорамн Гвахария, 
Гутелем и Бирманом. 

Эта связь, мы надеемся, 
долгой и постоянной. 

Приступая к режиссерской разра- 
ботке сценария «Директор», я олно- 
временно веду работу по следующему 
сценарию — «Секретарь обкома», ко- 
торый для меня пишет разлеляющий 
мои творческие позиции кннодрама- 
тург Розенштейн. ” 

Это должен быть фильм о секре- 
таре областной партийной ортаннза- 
цин, © стафом  большевике-руково- 
дителе, фильм о геронзме первой пя- 
тилеткл, о разгроме всяческих врагов 
пролетарской диктатуры, в пернод 
котлективизацин. борьбы за темпы в 
промышленности, в период фатрома 
правых и «левых» трижды презрен- 
ных врагов, фильм о торжестве идей 
тення человечества — Сталина. 


Режиссер Л. Д. ЛУКОВ, 


будет 


ОТВЕТИТЬ ДЕЛОМ! 


На двух заселаннях, длившухея до 
поздней ночн, творческие фаботники 
вневской киностудии обсуждали док- 
лад начальника Укранифильм тов. 
М. ПН. Ткача о деятельности троцкист- 
<ко-знновьевского  террористического 
центра. 

— Шзаб террористов  фаскрыт и 
уничтожен, говорит тов. Ткач —по 
ячейки контрреволюционных заговор- 
щиков, об’единявших вокруг себя 
отОросы советекого общества, остат- 
ки разгром нных вриждебных групи, 
еще далеко не ликвидированы. И гин- 
лые либералы, не обреацающие вни- 
мання на их дальнейшую деятель- 
ность, — прямые сообщники врага, 

Есть разные типы либералов. Есть 


«дельцы», занимающиеся лишь х0- 
зяйственнымн вопросами, рассужда- 
ющие так: «хотя оп не наш человек, 
но это прекрасный режнесер, или 


ы 


эекрасный бухгалтер». Весть «лобрые 
дяди», пе желакищие портить людям 
карьеру. Юеть еще категория либера- 
лов, специфическая для фронта иде- 


ологии, искусства, это «люли ши- 
роких горилонтов?. Они признают 
право на «оттенки», пытаются дока- 


зать, что, мол, влияние буржузаной 
культуры на наше нокусство не мо- 
жет принести большого вреда, 
Бывший директор киевской кино- 
стулин Нечес обладал многими из 
приведенных качеств, Он двурушни- 
чески защищал «Строгого юношу», 
даже после осуждения картины. С0- 
всем недавно Нечес энергично отетаи- 
вал чуждый нам сценарий Фр, Тур 
«Прбстое дело». В. этом сценарии в 
уста врата вклалываются слова о со- 
ветоком патриотизме, враг так ловко 
провел НКВД. что, осхищенный пред- 
ставитель НЕВД говорит врагу: «я 
восхищен вашей работой». Режиссер 
Коломойцев, уже ‹обжегшийся», иё 
вредном сценарии. «Провинциалка», 
одна,® торопится ставить «Простое 
дело». 06 этом никто ие анал, все 
делалось потихоньку. Центральной 
двурулинической фитурой был хуло- 
тественный руководитель Ухкраип- 
фильма Левнт, этот троцкнет, ныпе 
исключенный на партии. у 

Тов, Ткач называет киностудию 
«апархической Федерацией с'емочных 
груш. С таким положением надо 
покончить. 


Директор студия тов. Орелович го- 
ворит о большой депорганиаации В 
студин. т за последнее время по- 


чти ниче не сделано для улучиие- 
мия творческой работы стулии. Нуж- 
но проанализировать творческий путь 
наших художников, их опгибки. Нало, 
паконец, ввести порялок, лясцяплину, 
нрекратить с'емку картин по негото- 
вым сценариям, прекратить работу 
не по плану с нарущеннем сметы. 
Дважды на собранин с большими, 
яркими фечамя выступил фежиссер- 


 орленоносец тов. А. П. Довженко. 


—`Фашизм, — это война, которая 
может вопыхнуть завтра, сегодня но- 
чью. Это-ставка на уничтожение иа- 
шето Киева. нашей цветущей Укра- 


ИННЫ, фильм 0 которой снимает наш 
режиссер Кауфман. 'Троцкизм-—это 
убийство наших вождей, это-в ко- 
мечном счете омерть для палинх де“ 


тей, которым готонНят картнны наши 
режнесеры Френкель, Окунчиков Е 
Бодик.’ Фаниизму нужна Укранна не 
с украинцами, в © украннекими тру- 
ПАМИ. 

— Осторожно, Гавронский идет! 
восклицает тов. Довженко. И, вспоч 
мнная о сравнительно недавней кон= 
трреволюнионяей деятельности выс- 
ланного бывшего режиссера Гаврон- 
ского, он предупреждает, что  почи» 
тателн этого гада еще не вывелнсь 
в стулни. Когда тов. Довженко возвра- 
тнлся в Киев, он прелупрелил Нечеса 
и бывшего секретаря  парткомитета 
тов. Цана о том, чтобы в его режис- 
серскую лабораторню дали пуосверен- 
лых людей. И что же?—к тов. Дов- 
женко назначили нескольких чужлых 
мюдей, неразоружнвшихся тронцкнс- 
тов. Тов. Довженко вепомннает, что 
Иечес на вопросы, действительно ля 
плохой фильм «Строгий юноша», от- 
ветил: «Это тенпальная картина. 
За тод стулни непроиаволительно ив 
расходовала 6 миллионов рублей и 


никто за это не привлечен к ответ- 
ственлости. 
Далее, выступают режиссеры тт, 


Луков, Гричер, Френкель, Каростии, 
Лопатинский. Окунчиков, Боднк, кие 
нодраматург Рискинд, операторы Топ- 
чий, Экельчик, зав. сценарным от- 
делом Гальперни и многие другие. С 
негодованием товорят онн © дея- 
тельности тронкнетско-зиновьевского 
контрреволюционного центра, приво- 
дят примеры вражеской работы в 
студии и вносят предложения об улу- 
шения производственной работы . 
Вее же многне выступления были 
недостаточно самокритическимн. Вы- 
ступление режиссера  Лопатинского 
доказало, что он еше не.освободился 
от влияния контрреволюцнионера Кур- 
баса, с которым Лопатниекий рабо- 
тал в тедтре. Он не решился до коя- 
ца вскрыть, допущенные им ошибки, 
в частности, в своем запрещенном 
фильме «Каруелюк».  Выступавшие 
резко критиковали Лопатинского. Го- 
воря 0 нелостатках в работе студии, 
тов. Окунчиков обошел молчанием 
собственную плохую работу нвд 
фильмом «Настоящий товарищь, ко- 
торый снова переснимается, Полно- 
стью признал свои ошибки быв. ху* 
дожественный  руковолилель  сту- 
дин Лазурин, во пытался все же 
их смягчить, об’ясняя ошибки тем, 
что «ситуация была очень трулной». 
Ряд товарищей приводили примеры 
непригодности методов работы бывиь 
оволителя сценарного отдела Кд- 
типова. Много говорилось о необхо- 
димости укрепить партийное и ком 
сомольское руководство студик. Накоч 
нец-то признал свои опгибки раб0е 
тавший над фяльмом «Отрогий юно- 
ша» оператор Экельчик. 


Великн залачн укранвской совет 
ской кинематографин, полноценныхк 
произвелениями нужно оплатить дол 
мпялнонному советскому зрителю. 

Лучшим ответом на вылазку вра“ 
гов будет конкретная организоваЕе 
ная работа по созданию фильмов, доз 
стойних великой эпохн Сталина! 


И 


И, Л, 


«Том Сойер», производство ниевсной отудии Украинфильм, ремнёсер 


Л. Френкель. НА СНИМКЕ: негр Джим у трупа ‘доктора Робинзона. 
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РЯ, ТКАЧ (Дирентор Украинфильм) 


БДИТЕЛЬНОСТЬ, ОРГАНИЗОВАННОСТЬ, 


В одном из свонх писем Клаузевиц 
товоркт о важном преимуществе на- 
полеоновских аринй: привычке но- 
беждать, Котдх речь идет о кяевской 
студии, приходится тозорить о другой 
привычке: привычке отставать, 

Баланс студии за ряд последних 
лет: один хороший (илн почтн хоро- 
ши!) фильм, несколько весьма по- 
средетвенных н много идейно-художе- 
ственного брака. И это в обстановке 
огромного под’ема украинской совет- 
ской культуры, литературы, искусст- 
за! Разумеется, об’яспение тут следу- 
ет искать — прежде всего — в На- 
редкость неудачном подборе руково- 


нуть крепкую паотнну против чужлых 
влняний, крикливой бездарности 1 
халтуры, старое руководство стулин 
превратилось в своеобразный центр 
притяжения для этих элементов. В 
гостепринмно открытые ворота сту- 
дни шел мутный прилив таких сце- 
зарнев, как «Провинциалка» —Спе- 
шнева и Филимонова или «Простое 
дело» — бр. "Тур, в котором авторах 
‹посчастливилось» доститнуть удиви- 
тельной  концентрацин пошлости, 
вдейной нищеты и извращения совет- 
ской действительности. Это, однако, 
вноколько не мешало дирекции сту- 
дин я некоторым режиссерам (в дан- 
бы случае П. Коломойцеву) полхва- 
тывать именно эти сценарии, как «ве- 
дущие>` произведения. Впрочем, «ве- 
дущинм» в студин об’яваялось все, 
«Интриган» -и «Строгий юноша», 
«Прометей» и «Однажды летом»... 
Сколько творческих неудач  кнев- 
ской студии могло бы быть предот- 
вращено в условнях подлинной орта- 
низованносфи н бдительного контро- 
дя, сколько фильмов было бы спасе- 
но, не буль той распущенности, 6ез- 
алаберщины и слепой доверчивости, 
проявления которых так многочеслен- 
вы н разнообразны, что трудно оста- 
вовиться на каком-либо 1з них в ка- 
честве примера. Достаточно ук 
на разоблаченную в последяле 
труппку троцкнетов н троцкие 


щих, которые пробрались 

творчаених в ‚аминистрати | 
воет о"ы зботников : 
в7-! ТАкрАвНтельс } 


Нечесв, 
ПортЕОМа 


бывшего директора студян 
так и бывшего секретаря 
двуруитника Валкнной 

Бесконтрольноеть своевольни- 
чанье со стороны некоторых режис- 
серов, бесхарактерность и бесприя- 
ционость со стороны руководства. — 
евратили студию ина организованно- 
советского предприятия в какую- 
то анархическую «федерацию> с'емо3- 
вых ‘трупп. Только в этих условиях 
возможны такие факты, как семка 


аа 


режиссером т. Коростиным фяльма 
«Ревизор» без ведома руководства. 


Но было истрачено свыше 609 тыс. 
руб. прежде, чем это «звметяли?, Сав- 
час работники киевской студия по- 
Жжимают плечами: как могло иметь 
место в советском предпрнятин так 
трудовое разложение, такая вызыза»- 


‘ная бесцеремонность и грубое само- 
‘дурство, которое режиссер А. Роом 


возвел в «стиль? своей работы? До- 
ходнло 40 того, что некоторые апи- 
зоды, вызывавшие сомиения даже у 
не слишком стротой днрекция, Роом 
снимал... «за собственный счет» 
(впоследствии, разумеется, оплачен- 
ный студней). 

Чтобы покончить со всемн этими 
безобразнямя, мало одной решнмостя. 


Нужны длительные напряженные я, 


продуманные коллективные  усилая 
по перестройке всей работы студии, 
поднятию художественной н творч 
свой диецинлены, повышенвю резо- 


люпнонной  блительности, Нужно 
прежде всего очистить студню бт 


враждебных, тнйлых, безыдейных Е 
рваческих элементов. Но оздоровять 
такое большое предприятие, дах кя- 
евская студия, можно только ва 0с- 
нове живой пронаводствеяной я т8ор- 
ческой работы. А студия сейчас на- 
ходится - наполовнну на холостом 


ходу. После расчистки пронаводства, 


от непригодных, мелких или сырых 
вещей, которые были запущены или 
подготовлены к проязводству, но 
которых ждала 

хак  «Интригана» 
нонгу», — киезская 
нал + 


такая ше сульба. 
«Стротого 
ня рабо- 


или 


мамин: 
щий товарнш>». «Ботатая 
я «Том Сойер». Не 


Но тщетно было бы искать в сценар- 
дом портфеле студии сколько-нибудь 


зорчаскую среду, привлечь н закре- 
ъ писателей дая работы в кино. 
Уврааянская  кинодраматургия еще 
ожна быть создава, № это дело не 
только наших киностудий, но и писа- 
тельских организаций. Мы должны 
повторять и подчеркивать эту оче- 
илнейшую вещь потому, что укра- 
вая писательская общественность 
алеко еще не чувствует своей отват- 
епности за состояние украинской 
тнематографин н ее судьбы. Этот 
ызод лостаточно обоснован: видиен- 
ве украннские пясатели` все еще, 
евилно, недооценивают всего хуло- 
ественного и политического значе- 
яя кинематографии и своей работы 
в ней; кинолраматуртня все еще ‚рас- 
сиатривается, -как литература «второ- 
10 сорта»; ло сих пор ни киевская, 
яя олесская студии не выпустили ни 


создать вокруг студия культурную 
в 


Зыныы 
ы 


Е 


ы 


о 


м 
© 


> 
е] 


| одного звукового 
| фяльма по произ- 
ведения  укранн- 


скнх советокнх пи- 
сателей или укра- 
виской классики; 
я несмотря на все 
это, в своей полго- 
товке к ХХ-летню 


Великой Проле- 
тарской Революции 
правленне 60038 


писателей все еще 
«не замечает» глу- 
{ бокото отставания 
вянодраматургии. 
Ляквидировать 
нарный голод, 
кинопроиз- 


13 о 


БОРЬБА ЗА МАСТЕРСТВО 


вильные взапмоотнощення в писате- 
лями; писательская общественность 
должна  неповредетвенно и активно 
добиваться подема украннской кино- 
драматургии и расширения ев педрав 
путем вовлечения лучших сид укра- 
инской лнтературы. 

Мы вправе ожидать от так 
инских писателей, как Чук, 
Микитенко, Рыльскяй, Первомайский 
й др. больших пронаведений кяно- 
искусства, 


$ УЕр8- 


Откровенно высказать то, что есть, 
— начало всякой правильной работы. 
Мы должны сказать но мы товорих 
творческим работянкам студия то, что 
есть. у 

Мы говорим о крупнейшях  ##л9- 
статках, общих большинству Япльмов 
киевской стулни;: об узкой масштаб- 
ности тематики; об идейной н драма- 
ктургической немощи сценариев; о 
бедности сюжета п ъно- 
сти, напьщевностн диалога; о нехват- 


ке режиссерской культуры, размаха, 


зодству полноцен- 


творчесвото дерзания; © фасплывча- 
тости и многословни кинематотрафи- 
ческого «языка»; о непреодолимом 
влечения & внешней красивостя, за- 
зитушке — свидетельство пезрелости 
вкуса и чуждых эстетических влия- 
НЫЙ... И мы призываем к творческой 
консолидации сил в борьбе аа пре- 
одоление этих недугов, за больше- 
внстсвое качество фильмов, аа боль- 
шую нокренпость и болылую праздн- 
вость мастера и его творения. 


Мы говорни оснизком творческом и 
культурном «потолке», об инертно- 
сти, саходовольстре и равнодушия, 
когорым охвачены многие из работ- 
яиков стулии. Замкнутые в своей 
среде, самблаолированиые от бодрой 
и кипучей советской  действительно- 
сти, они не знают по-настоящему сво- 
его народа, всего богатства и храсоч- 
ности ето жизни, величия и мощи его 
дел. В большинстве, или в очень ана- 
чительной части онн далеки от об- 
‘цественно-хуложествениой жизни ук- 
равнской столицы н литературного 
движения. Когла-то Флобер гонорил, 
‘жасаясь жесткости, убожеству н 
безыдейности буржуазного общества” 
«Живн, как обыватель, и мысли, как 
полубог». В отношении некоторых яз 
ващих товарищей можно признать, 
что они целиком 
усвопли первую по- 
ловину этого уны- 
лото афоризма. Но 


они очень мало 
похожи ‘На «полу- 
ботов». Но кто жи- 
вет, как  обыва- 
тель, °.е может 
мыслить И т8В0- 
рить. 

Это. отнюдь не 
бстрактная  про- 


пись. Все это име- 
‚ зт самов непосрел- 


ствениое  отноме- 
ние к пронзвод- 
зтву ° фильмов. 


Больше, чем в’ка- 
кой-либо другой от- 
раслн, в кннопро- 
изаводетве основной 


Бъебы — такова пронзводнтель ной 
задача, и решить силой являются лю- 
| эту задачу можно ди: режиссеры, 
только с двух сто- = . операторы, хулож- 
| ЕННООсТУЛИЯ 2 пики, ацтеры. Прв- 
| наладить «Натална-Полтавна», производство киевской студии а вильно  организо- 
| творческое  миссер Кавалеридзе. НА СНИМНЕ: артистка Осмеповская в поли - вать наличные 
| сотохжРеТяО И ППА- талки и аотист Платонов в роли Петра творчесние силы, 


оботатить их путем привлечения ода- 
ренных свежих людей из других об- 
ластей нскусства, создать в студин 
рвлоровую. творческую атмосферу. вос- 


питать вкус н волю в борьбе за мв- | 


‘стерство, влить мвую творческую 
‘струю в общественную жизнь сту- 
дни, в работу творческой секции — 
вот задачи, ‚разрешению которых но- 
священы усианя Украннфильма и но- 
вото руководства студни, 


Если мы не добъемея быстрого 
творческого роста наших режнссер- 
ских кадров, если мы не еозладим 


здоровой почвы для роста молодых 
снл и не булем выращивать их, как 
заботливый садовннк, если мы у себя 
в студин не развернем во вею ширь 
творческую большевистскую самокри- 
тику, мы не добъемея того, чего 
хотим н чего обязаны добиться. 


У квас крайне мазо времени для 
ликвилации отставания кневской сту- 
дии, Нам не лано отерочки: в юби- 
лейном 1937 году украннекая кине- 
матография должна сделать свой пол- 
повесный вклал в советское искусст- 
30. Двигаясь вперед вместе с общим 
восхолящим потоком украннекого со- 
ветского искусства, опираясь на та- 
кие выдлющиеся творческие силы, 
как один из талантливейших масте- 
ров советской кинематографии А, |1. 
Довженко, на таких крунных масте- 
ров как И. А. Пырьев, И. Л. Кавале- 
ридае, такого молодого, одаренного 
режиссера как Л. Д. Луков, на креп- 
кие операторские кадры, киевская 
студия может взять на себя доста- 
точно серьезные задачи. | 

Она пристуйвет к постановке «ор- 
68> — пронаведения большой иден ин 
большой страсти — фильма о заме- 
чательном полководце Красной ар- 
мин — человеке и вожлде, о геронче- 
ском 91068 борьбы украинского на- 
рода за свою советскую  госуларст- 
венность и культуру, за социализм, 
Студия готовнтея к постановке «Ди- 
ректора» (автор сценария В. Розен- 
а режносеер Л. 'Луков)` — 
фильма о людях ствлянской школы 


государственных и хозяйственных ру- 


ководнтелей, — об одном из тех ор- 
тапизаторов производства н органи- 
заторов масс, в которых соединяется 
вмернканокая деловитость с русским 


революцнонвым разуахом, фильма о 
стахановиах — нораторах техники. В 
плане студии — пронавеление огром- 
ЯОЙ. птритетганигат * о боарутогя ху 


дожественно-нсторического содержа“ 
ния — о немецкой оккупации Е 
разгроме оккупантов украняеким н8- 
родом под руководством большеви- 
ков, в неразрывном союзе ин при 
братской помощи русского пролета- 
риата (над сценарием работает 
Л. Первомайский). Огромного внима 
пия, заботы, таланта потребует на- 
меченная постановка ряда вещей по 
матерналам украинской классики, в 
том числе классических украинских 
комелий. И прежде всего — фильма 

народном художественном творче- 
стве: в борьбе за великую простоту 
и наролпость нашего искусства мы 
обязаны сделать достоянием созет- 
ской кинематографии золотые россы“ 
ии. украниского народного тения. 
В фильме «Роднина» — па материале 
социалистического строительства в 
немецких национальных районах 
мы долииты: в художественных обра- 
зах воплотить идею перазрывного 
братского, сталинского елниства всех 
паролов Советского Союза. Достиже- 
ния советской — социалистической 
Украины, ве буйншое плетение, ее хо- 
зяйственный и культурный под’ем 
долниия быть достойно отражены в 
фильмах о колхолах, о молодежи, & 


также в спимающемся документаль- 
чом юбилейном фильме «Кэтуча 
Украяня». - 


Это — план, и работники клевской 
студии не должны обольщаться. Мно» 
гие из этих замыслов покв существу 
ют только в форме заявок и либрет 
то. Работа только начата, начата 9 
опозданием и тем, се большей энерги» 
ей, неутомимостью ни бдительлостью 
надо ее вестн. Не приходится еще го 
ворить ни о каком «переломе». Да 
советскому зрителю к не нужны .«пе- 
феломы?» ин «едвиги», — ему нужны 
хорошие фильмы, «Сдвнтн> я «под 
емы» киевской студин цровозтлелиа» 


лись довольно часто, в том числе Е 
в прессе, но ват картни «почему-то» 
не было. Мы ке хотим, добиваемов 
и добъемёя. чтобы они были, 

Надо ли товорить, как мното зава- 
сит тут от помощи ГУК? Мы пивем 
8 виду: ‘оперативное руководство, ос» 
нованное на точном знании нололе» 
ния вещей, мы имеем в виду 806» 


временное  испрывление ошибок, 
серьезное пополнение творческий 
кадров и оснилений 


техинческое 


НИ 
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Антер одесской студни Унраинфи льм Н. 3. Надемский в жизни и в 
роли обыватепя в картине «Моло достьз. 


Разго 


Жара. Мы сидим ва скамейке в 
чудесном парка Кругом блуждают 
полусонные людя. На террасе не- 
околько человек молча следят за пар- 
тней в шахматы, которую итрают без- 
действующий актер в оператор. На 
спортивной площалке играют в тен- 
ние. Все это напоминает мертвый час 
8 доме отдыха с нестрогим режимом. 


И только, как бы случайно затеряз- 
шиеся декорации,  возвеленные в 
дальней площадке, напоминают нам, 
что мы находимся на территории 
одессной ниностудии. На фоне плос- 
костей, разрисованных пол графиче- 
скую иллюстрацию детской книги, 
движутся живые актеры. Идет с'емка 
«Нриключений Петрушики». Оператор 
старается «увязать» трехмерного Мар- 
тинсона о двухмерным ‘графическим 
прицнтивом. 


Мой собеседник — актер Николай 


Надемсний. 58 10 лет работы на одео-` 


ской фабрике им была соалана гал- 
лерея значительных образов. Сейчас 
он не весел. Кругом тншина. Послел- 
няя картина «Половолье» ‹режнссеры 
Голуб и Садкович), совпавшая с юбн- 
лейной датой работы Надемекого, лег- 
ла на полку. Не радуют его пока и 
перспективы. 


Надемокнй прошел трудный путь 
ОТ «релей» 0 дежурной репликой 
«кушать подано» в антреприае Шух- 
мина в 1914 г. в Гельсингфорсе, ч6- 
рез полмостки увраннокого театра. ло 
зелущего актера Укранифильма В 
перерывах — военная служба, конту- 
зня, рабога грузчиком, руководство 
самолеятельными кружками. В 1925 т. 
Надемский уходит ив театра ям. 
Франко н накрепко связывает себя 
< книнематографией. 


Первая удача: маленький эпизод в 

: П.» Старик, расшифровываю- 
щий надпись на вагоне: «Пнлеулекий 
купил Петлюру». Эпнаол был лля На- 
демском ушачным вступительным эк- 
заменом в кино, куда он принес из 
театра острую наблюлательность, уме- 
ние подмечать бытовую характерность 
н отбирать типические черты,для р8- 
боты нал образом. 

После «Н. К. П.» Надемекий созда- 

у 

ет целую серню стариков («Ночной 
извозчик», «Звенигора», «Арсенал» я 
3. д.). Особенно интересен его превос- 
ходный умирающий дел в «Земле 
Довженко. Но постоянное амплуа 
едедв» трозило превратиться в актер- 
свую маску. 


— 00 смертью довженковского «де- 
да», — говорит актер, умер н 
«дед» Надемского. Но слава прися- 
ного старика так за иной п осталась. 
Вот и приходится чаще всего его нг- 
рать. Как правило, он всегла сонный, 
медлительный — то возится‘ на пасе- 
хв 6 пчелами, то леннво  поднн. 
мает руку на собрании. Разница лишь 
в том, чо у одною режиссера «дел» 
ходит. опираясь на палку. у друто- 
0 — ходит без палки. Довольно! Я 
хочу нпрать образ молодого человека, 
образ большой страстности. С каким 
особенным уловольствнем я вспомн- 
даю свою работу в картине «Бенефис 
хлоуна Жоржа». 


В дальнейшем Надемский работал 
з многими режнссерамн (Кавалерил- 
за. Пудовкнн, Таснт, Пнскатор н 
т. д)’ во очень редко встречал налн- 
видуальный режиссерский метод рё- 


„де значит, 


во® с актером 


боты с актером. Ижогда этот метод 
имел, мнтгко выражаясь,  ловольно 
странный характер. На с’емках у Пу- 
довкина в «Дезертнре» Надемскому 
чало было найти состояние усталого 


человека. 
— Возьмите ею в штоос, — Ернк- 
уп свони помощизкам режиссер. 


Актеру намяля бока (нашли уста. 
лость!} ин подвели его к аппарату, 

Чалце всем встречались режиссеры, 
работающие по «методу»: встеньте, 
повернитесь. улыбнитесь, сделайте 
большие глаза. 

— Так работать, — мворят он, — 
я но хотел н не хочу. У Довженко 
Надемский усвоил качество добивать- 
ся полнокровного образа путем на- 
хожления мелких деталей н нг тщё- 
тельной отделки. Вот почему ему осо- 
бенно тяжело, когла работу над обра- 
зом режиссер подменяет понсками яз- 
обычной точкн семки, когда живого 
ахтера превращают в мертвую скуль- 
птуру ‘(«Колнивщина» — Дноннсяй). 
Не менее тягостны монтажные упраж- 
нения режнссеров. 

Надемский знает, что мера време- 
ни монтажного куска — мерс, кото- 
рой требует тотунлн иной этав раз- 
ветия образа. Это время должно быть 
учтено в генеральном плане постанов- 
щиков точно тах же, как н заранее 
должна быть установлена точка с'е\- 
кн. Сейчас же монтаж держится в 
секрете от вктера. 

— Решить актерскую задачу а м9- 
ту н в мнннуальном  метраже. Но 
знать его надо заранее. Рабочий сце- 
нарий должен быть точен, как парти- 
тура музыкального произведения. 
Актер кнно, как музыкант, должен 
разучнвать свою партию; репетицнон- 
ный метол — спасение от кустарной 
импровизации я (будем откровенны) 
от режнссерского шаманства. 

Вот уже одиннадцатый год Надем- 
ский верен одесской студии, Он штат- 
ный актер. Часто его занимают одно- 
временно в двух, в трех картинах 
(вряд ли это художественно цедесооб- 
разно). Налемский не только штат. 
ный, но и ведущнй актер, я он а4- 
воевал себе право на настоящее ту- 
дожественное руководство, на работу 
© большими мастерами. Сейчас оЕ 
предоставлен самому себе. 

— Я залыхаюсь. — прнанается он. 
Как никогда, мне необхолнм настоя- 
щий мастер. Я не протввних молодой 
режнссуры, но культурной, умеющей 
работать с актером, знающей канема- 
тотраф. Мне невыносимо тяжело ра- 
ботать с режиссером, от 
нельзя ждать ния малейшей 
который доволен тех, что набежал | 
неприятной для себя возни, т.е. ра- 
боты с ‘актером. 

В понсках хорошего актера винема- | 
тография обращается за помощью 
театру. Театральный’ актер приносят 
в кино культуру театра, свою систе- 
му работы нал ролью. Но ато отняль 
что киноортанязаняя не 
должны заботиться о создания н+сто- 
ящих творческих условий лля калро- 
вых актеров, работающих только в ки. 
но. 

В 


Среди них — немало настоящих | 
художников. | 
Среди них — н Николай Налем-| 
кий. - ь 
АЛ. ОЛЕНИН, 


которо т 
помощи, 


| 
} 
р 


ТВОРЧ 


В Америке, в фирме Уорнер © 
1934 г. работает Георг Пабст, один из 
лучших режносеров европейского кн- 
вематографа. Мы сказали «работает», 
хотя едва дн можно назвать работой 
безразличное производство станлар- 
тов тнпа «Современного герояз, в ко- 
тором Ричард Бартельмес изображает 
романтическою  соблазнителя жен- 
щин. 

Сложное положение Пабста цели- 
ком обусговлено его творческой бно- 
трафней. 

Пабст поставил несколько такого 
рола фильмов, направленность кото- 
рых снискала ему печальную извест- 
ность в сферах буржуазной цензуры. 
Постановка «Солиларностн», картины 
о немеикнх шадхтерах, опасающих 
фран\уаских шахтеров вопреки сабо- 
тажу администрации, доставила авто- 
ру особенные неприятности. Пабст 
вынужден был покинуть пределы 
Германии в переехать во Фрачиню в 
затем в США. 

Но п здесь не нашлось, ни олной 
кянематографической фирмы, кото- 
рая дала бы простор замыслам оппо- 
‚ знцнонно настроенного художника. 
Чем чаще обращался Пабст к сонци- 
альной тематике, тем  раликальнее 
становились ето фильмы и тем по- 
дозрительнее относились к мастеру 
прелириниматели. 

Однако Пабст продолжает числить- 
ся в составе ведущих режисеров за 
палной кинематографии. С пим за- 
ключают контракты крупнейшие 
кнноконперны. Но его в течение не- 
скольких лет не лопускают к социаль: 
вой тематике. Эта полнтика предпри- 
нимателей не лишена основаняй п 
рассчитана на внутренние протнвере 
чия в творчестве Пабста. Известно, 
тю Пабст. кроме «Безралостной улн- 
ды. «Грехгрошевой Оперы» и «Соли- 
дарности», поставял шесколько фрей- 
дистеких картин и поставил их на 
высоком художественном уровне. 
Пабст приближался К понимании 
капиталистических противоречий, но 
вместе с тем отлёвал дань фрейдизму. 
Вот нз это обстоятельство и рассчи- 
тывает буржуазия, сохраняя Георга 
Пабста в своем кинопроизводства. 

Антагонизм социальных и биоло- 
гических мотивов в творчестве Пабстл 
наблюдается давно. В 1925 голу 
| Пабст, — этому времены поставие- 
рший лишь несколько  заурялных 
психологических драм, неожиданно 
зырастает в большого ведущего ма- 
стерв германской кинематография 
Его выдвигает «Безрадостная улица». 

В этом фильме торжествуют соця- 
альные мотивы. Вырвавшись из кру- 
тв традиционного обывательского кн- 
нематографа. с его любовной темати- 
Бой. с его нляалиаацией аристократи- 
ческой среды, Пабст впервые заго- 
воркл в «Бегралостной улнце» во 
зесь голос больного художника. Ин: 
фляционный пернод в Вене Ивзбст 
изобразил в этой картине как нзрод- 
ное бедствие, от которого особентю 
пострелалн ненмущие стон населе- 
ния. Выразительные кадры почиых 
: очередей у лавки мясника, устраша- 
эший образ самого мясника, безив- 
| казано терроризирующего весь око` 
лоток, эпизоды в публичном  ломе 
Грейфор, кула попадают отчаявшие’ 
ся тололные женщины. быстро завов- 
вали ему широкую навестность. 

«Безралосткая улица» состоит из 
личных  трателий многочисленных 
персонажей ни все эти личные траге- 
дии перерастают в большую трагедию 
пелото общества. 

Конечно. не трудно обнаружить в 
этом фильме элементы, отличающие 
ето от образцов подлинно революци- 
|онтого искусства. В частности, пока- 
| зательно, чю инфляция у Пабста 
является бедствием всенародным, от” 
Боторото стралают не только продё- 
е схон, но и старинные патри- 
ннанслне семьи. осколки разбитой 
табобургской монархии. Надворный 
сов х Румфорт н ето дочь Гретя, 
которую играла 19-летняя. тогла еще 
малоизвестная Грета Гарбо. по суше- 


ству оотавались главными  тероями 
фильма. Показательно и то, что 
Пабст. слелвв попытку  изобличить 


ЗЕ ков социальной катастрофы. 
3 6202м обвинительном акте коснул- 
ся лашь ‹шиберов» (лельпов-спеку- 
яятоз) мясника, притонолержатель- 
Гренфер. 

Поюле «Безралостной улицы» Пабст 
неожнланно оставляет область соци- 
альных ковфликтов и в 1926 г. выпу- 
ет фильм «Тайны одной души». 
«Тайны одной души» пропаганзиру- 
ет психоанализ — метод лечения, 


ЕС 


* 


Н. ЕФИМОВ 
* 


применяемый школой д-ра Знгмунла 
Фрейла. Социальные мотивы «Безра- 
достной улицы» уступают место бно- 
логическим, вместо картины народ- 
ного бедствия показана катистрофа 
во внутреннем сексуальном мире бе- 
зымянног человека. 

Это фильм. который в первых сво- 
их частях нахолится на границе на- 
учной кинематографии н превращает- 
ся в дальнейшем в иллюстрацию ме- 
тодов лечення пеихозналнзом. 

Так. рядом в «Безралостной  улн- 
цей» появляется произведение лиз- 
метрально противоположное по св0- 
ему социальному авучанию. Оба эти 
фильма, слеланные на высоком худо» 
жественном уровне. представляют 
особый нитвиес как по работе акте- 
ров, так в ПО работе оператора (трю- 
ковые кадры сновилений в «Тавнах 
одной души»), определяют собой весь 
дальнейший путь Пабста. Фрейдязм 
налагает на его творческую манеру 
цензгладимый след. Но социальная 
тематика вновь побеждает. После нве- 
значительной картнны «Любовью не 
шутят», в Которой еще раз демон. 
отрируется неизбежный закат старой 
дворянской Вены. Пабст ставит «Лю- 
бовь Жанны Ней». 

Этот фильм (1927 г.) является пер- 
вой зарубежной картиной. в которой 
Оклябрьокая революция нзображена 
в сочувственных тонах. Вопреки наме- 
реннях реакционной дирекция фир- 
мы УФА, Пабст ревлистическви вос- 
произвел эпизод гражлаяской войны 
в Крыму. Он показал дисциплиннро- 
ванные части Красной Армни вместо 
тралиционной для буржуазных фнль- 
мов своры диких оборванцев и безо- 
бразное повеление отступающих 68- 
логвардейцев. Конечно, Пабст не 
избегнул романтических представле- 
ний о революционной практнке ком- 
мунистов. Пабст, характеризуя пол- 
польщика Андрея, не набежал ти- 
пичного для мелкобуржуазного ис- 
кусства представления о «тайных 
агентах Комнитерна». Не свободный 
от авантюрного налета роман Эрех- 
бурга на экране предстал, как собра- 
вне уголовных и криминальных 
деяний и вызвал протесты  ав- 
тора. Но для германского режиссера, 
работающего в рамках  капиталнсти- 


ческого произволетва, фяльм «Лю- 
бовь Жанны Ней» был шагом впе- 
фед. 


Сочувственнов отношение к рево- 
люцнонному пролетарнату (эпизоды 
гражданской войны в Крыму, стачка 
матросов в Тулоне), равно как н 
резко отрицательная характеристика 
белоэмигранта Халыбьева. красочный 
образ которого лал актер Фриц Расп. 
не прошли для Пабста даром. Бур- 
жуазная цензура нзуродовала фяльм, 


а ето своболомыслящий режиссер 
подвермя длительному бойкоту Е 
вынужлен был отетупить. Начался 


пернол творческого регресса. 

Каытипы Пабста, поставленные в этс 
время, несут на себе заметный отце- 
чаток  Ффрейдизма п, что особенно 
важно, фрейдизма как  мпровоззре- 
иня. Это не значит, что в них совер- 
шенно ‘отсутствуют социальные мо- 
менты. Так, в выпущенной в 1923 
голу комедии «Ложный путь» пока. 
зывается типячный кризнс буржуаз- 
ной семьи Муж. алвокат. в заботах 
о хлебе насущном вынужден рабо- 
тать день и ночь. Это отлаляет ето 
от жены пн вызывает бунт в сеЕсу- 
альном мире женщины. В другой кат- 
Тине «Дневник палдшей» (1929 т.) 
дается пробуждение эротических 
инстниктов в ненхнке подростков. но 
одновременно мы вилим сопнально- 
обосноваяные образы воспитателей- 
ханжей, 

Вершиной фрейлнстского периола в 
творчестве Пабста остается экраннза- 
ция трилогни Велекинда — «Ящих 
Пандоры» (1929 г.). Пабст своеобраз: 
но трактует это лраматическое про- 
наведение, он очищает его от сим- 
волов нп мистических элементов. он 
отказывяется от тралиционной траб- 
товки образа Лулу как раазращен- 
ной самки. ках олицетворения поло- 
вого ННСТинкТа. 

К началу мировото кризиса Пабст 
как булто уже окончательно реабн- 
литирует себя в глазах буржуазии; 
Но именно в этот пернолд он оставляет 
свой призрачный фрейлистский мир и 
осторожно возвращается к сонналь- 
ной тематике. Новый творческий 


НИИ ПУТЬ ПАБСТА 


под’ем вачинвется о его первого аву- 
кового фильма «Западный фронт 
1918 г.›. Это — стопроцентный паци- 
фнстский фильм, в котором война 
показана как ужас и бессмыслица, 
где люди гибнут, сходят с ума, по 
продолжают покорно нести свой 
крест. ПН хотя время действия кар- 
тнны граничит с ноябрьской рево- 
люцией в Германии, в ней все же ив 
оказана  классовая борьба среда 
фронтовиков. Но тем пе менее на 
фоне шовниистических  милитарист- 
ских картин том пернода «Запад- 
ный фронт 1918 г.» — прогрессивное 
явление. Он трактует войну как на- 
родное бедствие, повествует о нужде 
в тылу н грознт (не пазвавным) ви- 
новникам войны. 

Окончательно освопв во время по 
становки комедии из жизни пколь- 
ников «Сканлал на-за Евы» (1930 г.), 
техвику говорящего кино, Набст вы- 
пускает в слелующем голу «Трехгро- 
шевую оперу». Этот фильм является 
вершняой его творчества. Пабет ис- 
пользует в этой картиле знамени- 
тую пароднйную «Оперу нищих» 
Джона Гея через 210 лет после пер- 
вом представления этой вещи, от- 
ражавшей борьбу буржуазного искус- 
ства против аристократического теат- 
ра, Пабст реставрнрует её, и песмотря 
на 10, что действие передвинуто в 
БОНРИ 19-9 века, фильм как будто 
соответствует схеме первонсточника 
Оя выдержан в тоне мрачной балла- 
ды о лвух некоронованных королях 
Лондона, которые навели 
признанную королеву Англии.. Ста- 
рый Пичум, король нищих, н Мэкки 


мантическими героями картины. Но 
паролнйво-условное облачение филь- 
ма не скрывает его истинной напраз- 
лености. Образ Пичума ин Макки 
эт — интереснейшие образы буржу- 
азных собственников, с большим нс- 
кусством  экоплоатирующих своих 
подчиненных. а нх речи папоминают 
речи социал-лемократических. и фз- 
шнсуских демагогов. Дружба, свя- 
зывающая короля вороз н шефа по- 
лицин, как булто. занметвована из 
пьесы Гея, но она перекликается с 
общензвестныхи фактами из совре- 
менной действительности капнтали- 
стических государств. Наконец, не 
трудно обнаружить в знаменитой де- 
монстрации нищих в фннале фильма 
близкое схолетво с гроанымн похо- 
ламп безработных. Поскольку «Грех- 
трошевая опера» имела мировой уб- 
пех, Пабст счел возможпым па атом 
материале окончательно раскрыть ра- 
двкальность овонх убеждений. 

В 1932 году он дал «Солидарность», 
картнну о катастрофе во француз- 
ской шахте «Курьер» па границе 
Гермавния Оущиость этого фильма — 
в илее интернациональной солилаф- 


ноств рабочих. Железная решетка 
разлеляет французскую и герма- 
скую половину шахты.  Безысхол- 


ность тягостного труда подчеркивает- 
ся тремя фабричными трубами. кото- 
рые присутствуют в каждом кадре, 
святом на натуре; нет, кажется, нн- 
какой возможности уйти от этих 
труб. Когла пронеходнт обвал, нем- 
цы-шахтеры, вопреки  саботажу дн- 
рекини. ломают решетку и спасают 
свонх товаришей, Картина однако 
кончается тем, что решетку восста- 
навливают. Илейная направленность 
«Солидарности» пронавела на Западе 
огромнейшее впечатление. Раз’'ярен- 
ная буржуазия  поляергла  Пабота 
бойкоту н он покинул прелелы Гет- 
МАНИН. ` 

Начался очередной этап  творче- 
ского регресса.  Поставлепная в 
1933 году Пабстом во `Франции 
«Властнтельнниа Атлантицы» вновь 
несет в себе следы фрейднетских 
представлений. 

Сульба Георга Пабста, замечатель- 
ного мастера, вынужденного теперь 
произволнть станлартные картины 
лля  американокнх  киноконцернов, 
тлубоко показательна. Круг соцналь- 
ной тематики закрыт для Пабота. 
Мир Ффрейдистских образов потерял 
для него интерес. Пабет пытвлея ста- 
вить классиков. В 1933 голу он по- 
ставнл сценарий реакционного пяся- 
теля Поля Морана, «Дон-Кихот», 
исказив величие Сервантеса. Но 05- 
станорка. в которой работвет Пабст, 
как н собственные его принципналь- 
ные колебания, не давали ему воз- 
можности удержаться на прогрессив- 
ных позициях. 

Будущее покажет, 


хакям путем 


пойдет дальнейшая эволюция талант- 


ливото режиссера. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Роль учебном кино в школе огром- 
#8. Кино позволяет преподавателю до- 
биться большей натлядности, доступ- 
зюсти, популярности и занимательно- 
сти изложения. Жаль только. что 
учебная кинематография еще  нвело- 
статочно используется нашей школой 
в педагогической работе. Фильм, как 
учебное пособие, преподавателями 
школы еще не освоен; методы поль- 
зования фильмом не выработаны, ка- 
чество шхольных фильмов подчас 
чрезвычайно ннако нц мало соответ- 
ствует  пропраммным требованиям. 
Большинство школ не кинофинирова- 
но. Вее это мешает проннкновенню 
фяльма в школы. 


Книга «Школьно-учебный фильм» *) | 
только, 


окажет большую помощь ив 
киноработникам, но и преподавателям. 
Она рассказывает о тех требованиях, 
которые школа пред’яи 
указывает, когла и в каких случаях 
фильм особенно ценен в шко. 
Школьный фильм нельзя рассматри- 
зать просто, как экраннаированный 
урок. Хороший фильм — это цособне 
и пособне  неключительной  ценно- 
сти. 

Статья М. Тихомирова о геотрафя- 
чесоком фильме дает очень пенный ма- 
териал для преподавателя. В ней го- 
варится, как отобрать материал, кая 
его показывать, как уложнться во 
времени и прочее. 

Указывается также и на ошнбвя, 
допускающиеся при изготов: 
фильмов. Азтер правильно снгна. 
рует об опасности свести рабату на- 
зет излишним  нли неправильный 
внедрением «игровых моментов». Ол- 
нако, указывая на недопустнитю 
даннноту учебных фильмов. 
статьн в Домоваривает до 
ТУколе нужны не дляннейши 
23 которых М. Тихи 
ет выбрасывать при по 
сти, В ТРРХ- И ПЯТИМ 
поетроенные так, чтобы пон 
педатот мог взять одну я2 ннх. 
зе показать 2—3 подряд. Тов. 

%) (Сборник статей по 

со вступительной < 
ереса. Кинофотона, 

235 г.). 


ихо- 


ляет к фильму, | 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


яда, 0 


инров находит, что лучше всего по-! 
каз вести так: вступительное слово 
педагога, фильх, заключительное сло- | 
во педагога. Это че плохо. Но ато 
лишь олин из приемов. Создание пя- 
тимннуток и трехмннуток позволило 
бы педагогу вкрапливать фильх В 
середину своего раосказа. Кинопооо- 
бие наашло бы неераввенно более гиб- 
хое применение. 

Второе, о чем не оказал автор я 
что чрезвычайно важно,-фильм не- 
заменим по своей динамичности. У 
нас же во многих школьных карти-! 
нах построение матернала таково, что 
оно производит впечатление монтажа‘ 
на фото. Налример, демонстрируется 
река. Нало лавать не отдельные ку’ 
сочки «берег у скалы,, «водоскат у 
поворота», а пало реку онять так. 
чтобы у учащегося создавалось впз- 
чатление того, что он влет по реке и 
постепенно знакомится с в особен- 
Ностямя. 

Азтор недостаточно подчеркнул 
мысль о том, что при с’емке местно- 
стн н820 давать не все, а выделять 
главное, снецифяческов. 

Горячо поддерживая мысль автора о 
чеприемлемости фильмов, переполнен- 
чнейпшими надписямн,  дод- 
неко, указать. что чадинси не- 
обхолимы, но ови должны быть лишь 
в Тех случаях, когда они дают уча. 
шемуся что-либо новое. Налнися, ко- 
рые назызают то, что само по себе 
« по рисунку, совершенно из- 
Например, показывается лел- 
чи река н дазтся подпись «лед- 
ник», «река». Язык наоискусства яр- 
зе языка слов — зачем же дублиро- 
вать? . - 

Азтор статья не говорит о том, что 
самое явление должно быть показано 
в ето динамике (в этом незаменя- 
ость кино), Например, говорится о 
. ках вода размывает берег и 1п0-| 
ывается ряд | 
ЕВЕ нало, чтобы самый процесс! 
ывь проходил перед глазами ре-| 
чтобы полмываемый берег обру-! 

в волу. и 


метолнЕе 


размытых берегов, |: 


воурох целесообразнее проводить 
до проработки данной темы. Это во- 
прос спорный, так как некоторые те- 
мы, чапример, ‹одноклеточные живот- 
зы», полезнее прохолить до прора- 
боткя темы, а некоторые кинофиль- 
мы являются ботатейнгим материалом 
‹репления и уточнения прора- 
ого матернала, например, «кро- 
вообрещение» (лвижение крови” по 
овеносным сосудам, работа сердца 


ьмы для уроков экскуренонното 
чЕкоим образом не должны пол- 
менять экскурсии. по программному 
матерналу. Школьники лолжиы не- 
посредственно наблюлать явления в 
естоственной обстановке, активно И 
хратически исследовать ту или иную 
блологическую особенность‘ органиче- 
ского мирв, наблюлать взаимосвязь 
г0 органиама с другим и окру- 
жзощей обстановкой. 

В очень ограниченном количестве 
могут быть использованы и фильмы 
для уроков лабораторного типа, так 
хак лабораторная работа н без помо- 
ща фильма дает точные вагляды и 
твления о тех или вых бноло- 


о, так и для преполавате- 
ей представляет статья тов. С. Ива- 
олн кино в преподавания фи- 
всто встречающийся разрыв 
стремленнями режиссера и пе. 
датота приводит к тому. что в уго- 
ематотрафин сплопгь и ряпом 
руются элементарные  педаго-” 
ие в научные ‘требования. Ав- 


пелостяото к фрагментарного 
ъма, приволя неопровержимые до- 
казательства в пользу послелнего.Эта 
часть статьн правильно в очень удач- 
зет невыскааанные до сих 
сли всех. преподающих фи- 
Если целостный филым может 
из затруднительного поло- 
я педагога-неудачиика, то опыт- 
пелаготу оя нередко ляшь свя- 
вт рули. Опытный преподаватель 
ольззваться фрагмелтарным 
Я эт3 закояное желание #8- 


З 


удовлетворить. В помощь прено- 


дазателю физики необходимо также 
создать короткие фильмы по узким 
вопросах, например, схема действия 
паровой машины, двигателя внугрен- 
нем сгорания, трехфазный ток. Э:н 
кольцовки должны давать представле. 
ние о периодических процессах, с9- 
вершенно без всяких надписей ин 09- 
яснепий. Ведевие пояснений надо 
предоставить педагогу.  Кольнозка 
должна быть снабжена лишь поясни- 
тельной запиской для педагога. Ав- 
тор указывает на затрулнительность 
проката таких кольцшовок. Прокат и 
не пужен. Надо изготовлять копии 


КОЛЬЦОВО ДЛЯ продажи нх, а не про- | 


кота, тем более, “что ни. цена их ве 
может сильно превышать цену диапо- 
знтивных фильмов (10—15 
лей)., 

Статья проф. В. Фельлта. н 
фая по разделу «Химня» прав 
отмечает, что все фильмы по химии 
в зависимости от задач лисциплины. 
необхолимо разбить на три 
1) общие понятия, законы. 
типотезы, опрелеления ДВЮТ ТНП 
теоретических фильмов; 2) оформле- 
нне на экране 
частн химических процессов 
второй тип фильмов; третий тип — 
это вопросы прикладной часту ти- 
мян (не менее важной), увязка 
теорни и практики наукн, вопросы 
хнинческой технологин в технике. 
быту, планы химической  пяти- 


1 леткн. вопросы обороны в др. Та- 


вая классификация очень желатель- 
на. Она поможет кнноработняках Е 


учителях определить залачу каждого | 


фильма. Жаль только, 
статьн не дал хотя бы краткого пе- 
речня фильмов этих трех типов. 
В. Фельдт, правильно указывает, что 
фильмы первого разлела, как прави- 
10. солержат много  пояснительвого 
текста,  затрулняющего  арительное 
вобпрвятне, а иногда. дающего газе- 
домо ложные понятия (представления 
о] молекуле, как 00 арифметической 
сумме атомов, лишенной станх спе. 
пифических , овойств). 


о что автор 


руб- | 


вида: | 
теория, | 


экспернментальной | 
дает | 


| 


| 


] 
| 


Вее фильмы 0 химических эксперя-: 


ментах, по справедливому увению в=- 
тора, облалают тем недостатком, что 
химический процесс на экране проте- 


Е ОЛЕЕЬЕЖО = 37 ХЕ ОЕхЕЪкЕЯ ОрЕллиЕь м 


кает, как механический, изображае- 
мый на плоскости. и не дает види- 
мых обычно в натуре об’емных пред- 
ставлений. Зритель не ощущает зву- 
ха, запаха при ходе реакций и т. д. 
Чтобы заменить опыт, фильмы по хи- 
мин должны обладать особо` высокой 
ненностью. Третий тип фяльмов дол- 
жен иметь наиболее широкое приме- 
нение в школе. Автор рассматривает 
фяльмы «Железо», «Советский алюхи- 
ний», «Доменный процесс», указывая 
их достоинства и 
очень ценно как для киноработников, 
так и для учителей в их повседнев- 
вой работе. : 

У нас до сих пор нет фяльмов по 
химии, предназначенных для учителя, 
фильмов, посвященных исторни раз- 
вития хнини н химической техноло- 


пит. Такие фильмы — здесь автор’ 

целиком прав — должны быть 09- 

заданы, . 
Положения проф. Калашникова, 


азтора статья о трудовом обучении, — 
о значении кино в деле трудового об- 
учения, его деление кинофильмов на 
фильмы технологические,  инструк- 
тавные н учебно-экокурсиопные — 
бесспорны. Нельзя лмнь переоцепи- 
вать практического эначения отдель- 
ных типов фильмов, особенно ин- 
структизвноо фильма. Приходится 
пожалеть, что автор, разбирая мето- 
ды построения фильмов, опускает во- 
просы методики работы с фильмом, 
чю для школьных работников имеет 
основное значение, . 
Мы зполне уверепы, что данный 
сборник поможет работникам кино в 
НЕ творческой деятельности. поможет 
произволству создать полноценные 
пткольно-учебные фильмы, которые 
очень нужвы школе, поможет педато- 
гу в освоении кенофильма, как цен- 
шего учебного пособия. И в этом 
большая заслуга как авторов книги, 
Е секции учебном кино научно- 
иселеловательского сектора Высшего 
тосуларственното института кннема: 
тография, под маркой которого вы- 
Шла этв Книга. 
ь № А. ТОЛСТОВ. 
Зав. учебно-методической частью 
25-й образцовой средней шноймы 
Свердловеного района, 'Москва, 


ре" за 


страх на, 


Мессер, король воров „являются ро-. 


велостатки. Это 


Пламевные строки  лавопичных 
телеграфных сообщений и корреспон- 
денций ТАСС, Мих. Кольцова и Ильн 
Эренбурга оживают в С’емках спе- 
циальных корреспондентов «Союзкн- 
шохроннки», операторов Р. Кармен 
ни Б. Макасеева. 

Выпуск  «Союзкинохроникн»—К 
событиям в Испании» № 1 об’единяет 
первые с’емки Кармена и Макасеева, 
Но уже эти первые семки, по суще- 
ству первый вагляд советских юино- 
операторов на охвяченную огнем гра- 
жланской войны страну, свидетель- 
ствуют о том, ч1о они правильно по- 
зялн возложенные ва вних залачн. 

Боевое крещение операторы полу- 
чили на Мрунском фронте, Ирун был 
дан мятежникам после длительной, 
упорной ин самоотверженной борьбы 
правительственных войск п отрядов 
народной милицин. Кармен н Ма- 
жасеев запечатлели на пленке волну- 
ющне эпизолы этой борьбы. Воору- 
женпые кинозпаралахн, они вышли 
ча линию огня. Общие планы, ров- 
вые, плавные панорамы дают картину 
боя на горных высотах вокруг Иру- 
на. Операторы показывают и отдель- 
ные участки 60я, типы бойцов, ха- 
рактерные детлли. Бойцы занимают 
линию обороны. Начальник ирунско- 


го фронта, секретарь коммунйстиче 
ской организацин Ируна, Мануэль 
Юристобаль отдает команлу—по про- 


тивнику огонь! Стремительный пол- 
ный силы. линамики, момент. Разго- 
раетси бой. На экране, в лыму пере- 
стрелки, возникают молодые лица 
торитков Бильбао пи крестьян Баско- 
лиги. Лица, полные решимоств, отва- 
ги. В их рячах нет уныния. 

В распаряженин одного из отрядов 
пароднойй милиции ‘всего одна старая 
горная пушка, Но в руках тех, кто 
дерется за свободу и независимость 
ролнны—это грозное оружие. Рядом с 
опытными пулеметчикамн, меткими 
стрелкаин--мололые ребята, не ню- 
хавигие пороха. 

Хорино слеланы прифровтовые ки- 
нозарисовки: штаб наролной оборо 
ны, шеренги автомобилей, реквнан- 
рованных у мятежников, дети и ста- 
фнкн, тотовяшие мешки с песком для 
укрепления подступов к городу и 
улнц. группа добровольцев, илущих 
нз окрестных деревень в горол, что- 
бы получить оружие и отправиться 
на Фронт.. В ряде крупных планов 
операторами переланы типы моло- 
дых добровольцев. ; 

С хроннкерским мастерством, под- 
линной оперативностью подемотрены 
и запечатлены на пленке будни поле- 
вого штаба: изучение ‘обстановки по 
карте, распрелеление заланий коман- 
лирам труп. * 

Большой нитерес прелстввляют сав- 
себастнанские с’емки. На улицах го- 
рола течет обычная,  снокойная 
жизнь. Жители уже успели’ привык- 


 нуть к воздушьным налетам в обстре- 
лам с моря. 

В момент очередного воздушного 
налета я оботрела операторы нахо- 
дилнсь в Сан-Себастиаяе. Они зафи- 
кенровали разрушительную работу 
мятежников, зверства терманских фв- 
иистов-летчиков. не щаляшщих ни де 
тей, ни женщин, разрушающих  до- 
ма. Появляются  бомбардировщнкя. 
Женщины и дети бегут пол укрытия, 
ко бегут спокойно без паники. Через 
несколько минут экран наполнен ти? 
пивной. Город замер. Но молчаливым 
улицам прохолнт патруль. «Привет 
ствием «Рот-фровт», провожают ето 
ребятишки, из-за витрин забаррика- 
лированного магазина. 

Ряд с’емок провелен операторами з 
помещении. Они показали внутрен- 
ность штаба и столовой в монастыре 
Сан-Марсналь. важнейшем пункте 
обороны, применив из-за отсутствия 
необходимого освещения  элементар- 
ный способ мультс‘емки. И сделали 
правильно. Несмотря нз’ технические 
недочеты этих калров, они все же 
распгиряют познавательную ценность 
фильма. 

Качество фотографии всех с’емок 
Р. Кармен и Б. Макасвева на высо- 
ком уровне. Несмотря на чрезвычайно 
сложные условня семки, нет бухвальь 
но ни олното метрв брака, 

Всея фотография сочная, светлая, 
предельно четкая. Первый выпуск 07° 
крывается мультипликацлонными гео- 
графическими картами, об’ясняющимя 
положение дел в Испании. 

Эти карты в сочетввня е диктор- 
ским текстом дают зрителю орненти- 
ровку в событиях. 

Следует пожалеть, что, важный для 
слушателя и хорошо составленный 
дикторокий текст заглушен музыкаль- 
ным сопровождением, особенно во 
зступленни. н 

Режиссура огравнчилась пассивной 
организацией материала. Режнесер 
не проявил (ато постепенно становнт- 
ся плохим правнлом в студин Союз- 
кипохроники) творческой  тщатель- 
мости и выдумки. Мультналнкация— 
географяческие карты — тоже нь 
обычном для стулин  примитивном 
уровие. Наша газета в своей оценке 
фильма «Абнесиння» обращала внн- 
мание руководства стулин на послед- 
нее обстоятельство. Мультипликация 
з работе хроникальной режиссуры яв- 
ляетоя важнейшим творческим зле- 
ментом. Этого товарнши из Союззя- 
нохронпки до сих пор не мотут (или 
пе желают?) понять. 

Не организован и не использован 
в фильме и звук — сирена, взрывы, 
стрельба ит. н. 

Самое сильное и впечатляющее в 
этой хронике, конечно. ве подлин- 


ность, е® матернал. 
Р. В, 


„БОРЬБА В 


Общенавестно, что учение Дарвина 
о происхождении растений н живот- 
ных (в том числе и человека) нз 6б0- 
лее простых форм путем медленного 
развития (эволюции) имеет выдаю- 
щееся значение; в биологических на- 
уках оно произвело целую револю- 
цию, знакомство с ним является со- 
вершенно обязательным для всякого 
культурного человека, 

Отсюда становится понятным, нз- 


‚сколько заманчива проблема экрани- 


зации основ дарвинизма. Широкий 
зритель уже давно ждет полноценно- 
то фильма на эту тему. Мостехфильм 
попытаяся дать такой фильм. Назы- 
ввется он «Борьба в природе» *). 
Однако эта картниа не сможет удо- 
влетворить запросов зрителя. Позна- 
цомнться по ней с основами дарви- 
низма невозможно. 

Начинается фвльм тяжелой и бес- 
цветной надпнсью; «Бесконечно раз- 
пообразны растительные и животные 
формы» — затем, в порядке поясне- 
ний } идут отдельные монтажные, 
ннкак между собой не связанные 
кадры — чего тут только нет: в оду- 
занчики, и крабы, ни лягушкя, 
змен ит д ит. п. Все это живет 
на земле, Затем показывается жизнь 
на воде, в воздухе и под водой — 
после чего подводится нтог — резю- 
мирующая  сентенция «жнань 
всюду?. 

Нечего ни говорить, что всю эту 
часть, без ущерба для картнвы, мож- 
но было выпустить, так как каждый 
из нас по собственному опыту знает, 
что жиань имеется всюду. А если 
уже даватв этот вволный установоч- 
ный матернал, то нужно было полать 
его в более углубленном изложении 
и сопроводить дикторским ‚текстом. 

Следом после установочной частн 
дет монтажный скачок — дается 
надинсь «Все живое разиножается» 
— и тут только впервые включает- 
ся диктоп. Как же справляется автор 
с этим материалом? Обычно мы при- 
выклн изучать животный мир, идя 
от более простого к более сложному, 
от нифузорий к млекопитающим. 

Автор же поступил наоборот и ме- 
тодологически все перевернул вниз 
толовой — вначале у; него почему-то 
идет размножение у млекопитающих, 
а` после ‚этого идет спуск по био- 
логическлй лестнице, завершается 
показ инфузорнями. 

Говоря о быстром размножении ин- 
фузорий, автор не сумел найти 60- 
лев поясняющих кадров, чем истас- 
канные сравнения «горы» инфузорвй 
с Эльбрусом, н «шара» инфуаорий с 
земным шаром. 

второй частн фильма приводит- 
я целый ряд явлений. пренятствую- 


*) Нвучно-популярный фильм в 
4 частях. Сценарий и монтаж 
Н. Читорнна, Научная консультация 
проф. П. П. Бондаренко. Музыкаль- 
ное оформленяе Г. А. Березовского. 
Звукооператор А. Н. Митрохин. Про- 
изводство Всесоюзного треста Союз- 
техфильм, 1938 г. 


и: 


ПРИРОДЕ“ 


щих организмам беспредельно раз- 
множаться; тут и борьба видов меж- 
ду собой, ин засуха, н отонь, п навод- 
ненне в т. д. Все это с экрана вы- 
тлядит неубедительно. Зритель ви- 
дит, что автор поверхностно скользит 
по явлениям, захвалывая их вирь 
ни набегая серьезных попыток  нву- 
чить матернал вглубь. Правильнее 
было бы при перечислении причин, 
опустить и «огонь» и «наводнение» 
и 38 счет этого яфче показать про- 
цесс борьбы за существование, 
Раскрытие основной темы учения 


Дарвина начинается, собственно, 
толькб в четвертой части. Дается 
надпись (кстати, органически не- 


увязанная © предыдущим материз- 
лом) <В течение многих веков орга“ 
низмы изменялись н развивались». 


1 И в качестве иллюстрации приводят- 


ся различные клювы у разных нтнц, 
различные‘ породы собак, нбкусствен- 
но созданные путем отбора. В ре- 
зультате получается‘ «фотографнче- 
ский прейскурант». Весь матерная 
дан примитивно, неинтересно, 
но. Надписи тяжелые,  малопонят- 
ные. Монтаж неровный, рваный. 
Есть куски протяжением в семь кад- 
риков. Неизвестно, зачем даны эти 
куски — ведь разобрать все равно 
ничего нельзя. у 

Большинство кадров дпапознтивкы 
ни они прилают налет днарознтивно- 
сти всему фильму. Местамн  встре- 
чается формалистический упор на 
«красивость» кусков, навример, квд- 
ры приходящей весны, 

Музыка тусклая; ее мотивы не со- 
ответствуют  смыслз содержания 
фильма. В ней не чувствуется серь- 
езной творческой мысли. Композитор 
по-настоящему не поработал: это 
пилино хотя бы из того, что в фильме 
нет органического сочетания музыки 
с дикторским текстом. 

Хороший прием, придуманный ав- 


тором — диалог ликторз се подрост- 
ком. — не додуман до конца и по- 
этому в нем не использованы все 


возможности. Разговор этот ночему- 
т9. начинает применяться только в 
четвертой части, при чем внезапно. 
Ни диктор, ин полросток на экране 
не показываются, и зритель не знает, 
хто же в конце концов с кем бесе- 
дует, ` 

Фильмотечный матернал, находив- 
шийся в распоряжении. авторов. че- 
полноценен. Не лучше ли было бы 
з таком случае отказаться от карти- 
ны, чем выпускать на широкий 
экран суррогат об учении Дарвина? 

Фильм может , демонстрироваться, 
но при обязательном условни — не- 
обходим кваляфицированлый лектор 
— биолог. Своимн об’яенениями он 
сумеет хотя бы отчасти. выправить 
дефекты Фильма и восполнить ето 
недостатки. Залача экранизации 
основ учения ‘Дарвина фильмом 
«Борьба в прироле» ин в коей мере 
ив разрешена. Массовый зритель еще 
ждет полноценного фильма по дар- 


вннизму! 
Л. СУХАРЕБЕНИЯ 


скуч- ` 
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Сейчас в стулни нерационально [ас- 
положены цеха и главное злание пло- 
хо приспособлено дяя звуковых с’е- 
мок. Несмотря на очень большие раз- 


меры помещений, в студин может 
быть поставлено всего около 15 аву- 
ковых фильмов в год. Из четырех 


ателье только лва приспособлены лля 
звуковой семки, 

Больше года специальная комнс- 
сня разрабатывала план реконструк- 
ция Мосфильм. Основная задача ре- 
конструкции — увеличить мощность 
стулин до 40 полнометражных звуко- 
зых картин, главным образом путем 
сокращения  ороков производства 
фильмов. Вместо 12 месяцев н боль- 
шв, как это наблюдается сейчас, кар- 
тина лолжня ставиться не больнее. чем 
6 месяцев. Это достигается по проек- 
ту четким распределением обизанно- 
стей межлу цехами. Немалое значе- 
нне придается предварительной сбор- 
ке декораций в специальном коллек- 
Торе, откуда в полготовленном винде 
они булут доставляться на место 
с’емки. Булет, ввелена система пред- 
варительной  нлановой  полготовки 
стандартных деталей для декораций, 
в также «индивидуальных» частей 
декораций для данной картины. 
Практикующаяся сейчас постройка 
декораций в ателье отменяется, что 


увеличит полезное с’емочное время. 

Значительно увеличит семочную 
площадь достройка 5 новых павиль- 
онов н разделение пополам основно- 


старекую и ряд других полсобных це- 
хов. 


В существующем зланни студии 
звук сильно резонирует. В проекте 
реконструкции главное внимания об- 
гашено. на звуконзоляцию для того, 
чтобы было возможно  произволить 
синхпонные с’емки олновременно в 
разных павильонах. Сейчас такая в03- 
можность почти исключена. 


Стронтельные работы, связанные © 
рекопструкцяей, сводятся в слелую- 
щему. К главному корпусу студин 
будет пристроено 5 новых ателье 0б’- 
емом. примерно, в 100 тыс. кубомет- 
ров. Часть существующего зланяя 
налстранвается, что ласт около 8 тыс- 
кубометрав для размещения мастер- 
ской. Отдельно будет построено зда- 
ние тонстудни (для последующего 
озвучания Н пврезаннсн) об’емом око- 
10 15 тыс. кубометров. Проект преду- 
сматривает также сооружение боль- 
ших зланий клуба, столовой и тара- 
жа. 

В про"кте предусмотрено не только 


Расширенле плошали, но н рацно- 
натьное распланирование ее, технн- 
ческое оснащение стулин и органя- 


зация технологического процесса вро- 
наволетва, Запроектнповано СЯНЗИТЬ 
пронзволственные расходы, чтобы до- 
вести стонмость одного полнометраж- 
ного фильма в среднем до 750 тыс. 
рублей. 

Стонмость всех работ по реконст- 
рукции выражается в 20 млн. руб. 
Реконструкция должна быть закон- 


тб большого ателье. 


чена к анме 1933 года. 


НОВЫЕ КАДРЫ ЦВЕТНОГО КИНО. 


Закончились теоретические и прак- 
тические занятня в ортанизованных 
при Мосфильме курсах по’ подготовке 
работников цветного кино для нацно- 
нальных киностудий. По отзыву дн- 
ректора курсов тов. Блувимтейна слу- 
шатели показали отличную и хоро- 
игую академическую успеваемость. 
Все групны слушателей представили 
обрёзпы свонх работ по трехцветному 
фильму. 


Начальник ГУК тов. Шумяцкий об`- 
явнл директору студнн Мосфильм 
тов. Бабицкому, зам, директора сту- 


лии тов. Сливкину, директору кур- 
сов тов. Блувштейну и всему препо- 
давательскому составу благодарность 


и 


за успешную организацию курсов 
проведение занятий. 

Сейчас на Мосфильме заканчизает- 
ся монтаж машин лля цветной обра- 
Фетки по системе Мершина, 

После окончания монтажа на Мос- 
фильм будут командированы из чи- 


сла окончиаийх курсы по одному 
инженеру-химику от Украннфильма, 
Госкинпрома Грузин и Белгоскино 


для практического осроеяия этого .060- 
рулования. 

Мосфильму поручено организовать 
постоянную консультацию и практи- 
ческую помощь Украинфильму. Гос- 
кинпрому Грузин и Белгоскино в 069- 
рудованян и налаживанни произ 
ства трехцветных фильмов. 


ПО ГАЗЕТНЫ 


Гнилая система 


Под таким заглавнем «Ленинград- 
сная правда» на-днях опубликовала 
большую статью о работе сценарною 
отдела киностудии Ленфильм, 


В плане 1936 г. — говорится в 
статье — былн такне фильмы, как 
вторая серия «Ювости Максима», 
«Первая конная», «Киров на Казвка- 
зе>х, «Интервенция на Дальнем Во- 
стоке» н т. д. — всего 16 картин. 
По крайней мере половина из них 
должна бы быть уже готова. Однако 
пока стулия ничем, кроме «Дубров- 
ского» в «Семеро смелых», не обога- 
тила репертуара кинотеатров. 


Сценарный отдел не обеспечил нро- 
изводство доброкачественными — сце- 
варняжн. И это — не из-за нзлити- 
зей осторожности ин осмотрительно- 
стн при заключении договоров, & 
из-за полной безответственности при 
приемке сценариев, из-за бесконеч- 
вых переделок сценариев, доторые 
стоят много денег, Сценарий‘ «Вто- 
рой секретарь», который был внача- 
ле принят, затем чеоколько раз «кон- 
сультировалея» н переделывалея (ре- 
жиссером И, Траубергом, авторами, 
режиссером Р. Музыкант, режнссером 
Суслович), обошелся государству в 50 
тые. руб. Сценарий «Клоп» сначала 
был принят е блестящими отзывами, 
а затем откломен по непригодности. 
Забракован был н сценарий «Госпо- 
да офицеры», на который было уже 
затрачено, вместе со с’емказмн, около 
100 тыс. руб. "Та же учесть постигла 
«Дело» Н. Погодина, «Музыкантсвую 
команду» Любошевекого и Зона, «Се- 
верное скянне», «Филипп  Василье- 
вич», «Сверстники», «Дочка» и мно- 
го других. Система  «коноультнрова- 
ния» проводится по всем картинам, 
превращаясь в искусственное увели- 
чение заработка. Отлельно заключа- 
этся договоры на составление текстов 
и диалогов к сценариям, несмотря на 
то, что авторы сценарнев мотлн бы 
это сделать самн. 


«Система полной моральной и мате- 


1 


ПРОШЛО ТРИ МЕСЯЦА... 


фильм определена в 12 фильмов, по 


Студия Союзлетмультфильм суще- 
ствует уже почти три месяца, но сде- 
лано за это время чреэвычайно ма- 
ло. 

Студия не пустила в производство 
ни одной новой картины. Заканчива- 
ются лишь графические фильмы, за- 
нущенные еще до организации Союз- 
детмультфильх. Но выпуск н этях 
фильмов запаздывает. «Колобок» сле-1 
довало выпустить в августе, но на-за. 
переделок картина еще ло сих пор не 
тотова. Не закончен фильм «Возвра- 
щенное солнце», хотя и ето надо бы- 
ло выпустить еще в августе. Ряд кар- 
тин, в том числе «Опасная прогулка», 
«Негритянская сказка», «В Африке 
жарко» следует выпустить в Четвер- 
том квартале, но темпы работы сту- 
дин не дают гарантии, что срок будет 
облюлен. 

В студнях еще довлеют старые 
традиции, согласно которым на по- 
становку  одночасной трафической 
картины затрачивалось 5, а 10 и 10 
месяцев. Как ви странно, но руко- 
водитель стулии тов. Кива считает, 
что картину вельзя выпустить ско- 
рее, чем в семь месяцев. Странно. по- 
тому это это утверждение вкорне про- 
тиворечнт взглядам самих режнссе- 
ров студик, которые совершенно тра- 
вильно полагают, что при наличии 
доброкачествениого сценария. На п;‘0- 


яаводство мультнпликационной Ео- 
роткометражкн достаточно 3—5 м2- 
сяцев. 


. Беря курс на раздутые срокя иро- 
эзволства картнн. тов. Кива вналает: 
х в другую. еще более серьезную 
ошибку. В приказе ГУК от 10 июня 
четко сказано. что программа пе | 
го года для студин Сооздетмульт- 


Упозномоч. Главлита В— 27400. 


М СТОЛЬЦАМ 


рнальной безответственности и созла- 
ла в студии глубокий прорыв» — пя- 
щет газета. «Полутодовой план студия 
выполнила наполовину, израсходовав 
за это время огромное количество де. 
нег. Система безстветственности, 6бес- 
хозяйственности, разбазарнваняя 
средств. — все атн проявления зити- 
государственных тенденций присущи 
ве только сценарному отделу. Онн 
гнездятся и в производстве... 

Статья «Ленинградской правды» 
должна стать предметом специально- 
то обсуждения общественности к 
студин. Из укззаний  тазеты надо 
сделать соответствующие выводы. Не- 
обходнмо окончательно  ликанлиро- 
вать все следы позорной для опдано- 
носной  стулий <тяилойН системы», 
процветающей до снх пор в сценар- 
ом отделе. 

х 


3% «Омская правда» публикует 
отделе коротких сообщений сл 
щез письмо из села Красивое, 
лянского района: 

— Хоть мы ив 16 
‘о овом кино слыхали 
‘полагали, что звуковое кино 
быть только в городе, в сиеци 
театре. Велико было наше улнзле- 
ние, когда в нашу деревню приехала 
необычная  азтомашина. Оказалась. 
что ато — звуковая кинопере 


ыы 


картину «Семь барьеров». 
был это праздник для всех колхозня- 
ков; Старики после киносеанса резон- 
но заявили мололежн: 


— Вот вы все в город, да в 10- 
род, а чем у нас хуже? 
Трушников, Петроз. 


* В Кезоком районе — 8 кинопе- 
релвижек. За последние три месяна 
опи лали 754 сеанса, обслужив 49.000 
зрителей. Кнномеханики за это время 
‘слелали 26 докладов. провели 15 це- 
левых кнновечеров, выпустили 4+1 
световую газету. Во время уборочной 
кампании все кинопередепжки рабо- 
талн в поле («Ижевская правдаз). 


270—300 метров каждый. Ясво, что 


первый голд работы начинается с мо- | 


мента организации студин, то-есть с 
1 июля 1936 года. Руковолитель же 


студии почему-то считает для себя 
началом первого года работы 1 ян- 
варя 1937 года. 

Рассматривая второе полугодие 


нынешнего года, как некий, неизве- 
стно кем разрешенный, полготовн- 
тельный пернод тов. Кива, видимо, 
мало заботится о пуске в проязвод- 


ство новых картин н о подготовке! 
сценариев. За время СуЩестровАНИЯ 
стулин не только ве пущена в про- 


НавОдСТВО НН Одна НогАЯ картина, 


Большой! 


но не приобретен нн один доброка- 
чественный сценарий.  Привлечено 
деа новых автора (Введенский я Со- 
ловьев), но они еще ничего реального 
не успели дать. К старым же авто- 
рам гтулни не очень благосклонны. 
Тов. Кива об’исняет это тем, что оне 
не всегла писали удачные сценаран. 
Но мультипликання слишком белна 
кадрамя сценарнстов Е ИЗ 9100 #320 
нохолить при стборе людей, надо с, 
внми н работать, учитывая, что :0- 
ловые сценарнсты мультфильма — 
фелкое ноключениг. До сих пор сту 
дня не поняла, что необхолимо 99- 
танизовать сценарную мастерскую. 
Слепяфика Мультиплнианяонного де- 
ла очень своеобразна н сложна. 


Отсутствие доброкачествекных сце- | 
риев пожлает у режиссеров беспер-| 


я 


спективные настроения. Ведущий ре- 


жиссер студни А. В. Иванов в 210“ 
тоду заканчивает картину н ве зна- 


вряд ли можно рассчитывать на ответ. 
Зритель этих картин не видит, 06 их 
существовании Ничего не знает. По- 
требность же в научно-популярных 


| фильмах в нашей стране, гле все учат. 


ся, Где тяга к знанию вое 
вается, ощущается очень остро. 

Производство научно-популярных 
фильмов развернуто далеко недоста- 
точно. За последние лвз Голда выпуще- 
по чрезвычайно мало таких фильмов: 
«Роза и Рафаэль», 
режнссера — Нико- 
лан, «Учение акаде- 
мика „Павлова» ре- 
ЖИ ра Галл, 
«Штурх Памира», 
— режиссера Бого- 
любова, «Строение 
матерни» — режис- 
сера  Пресвякова, 
«Насекомые» — ре- 
жнссера Антонова, 
«Птнны» — режнс- 
сера Згурили, «За- 
нимательная 60т4- 
никах — режиссе- 
ра Светозарова и 
несколько номеров 
журнала  «Наукн 
и техники». 

В плане 1936 гд- 


дв ГУК утвердил 

для Союзтехфильм всего четыре пот- 
нометражных единицы для научно- 
популярного фильма, кроме тех 
рые будут сниматься но заказу ве- 
домств. Картины запущены в пронз- 
водство, семки по некоторым близят- 
ся я концу. Режнссер Г. Черняк за- 
Езячивает фильм о жизни и бытовем 
укладе жителей тлухой Уссурийской 
тайгн-—нанайцев <‹\ берегов хОГо 


увеличи- 


я 


окРана». Озизкомлению с Жизнью И 
хозяйственно-культурных пол’едом 
тольдов побвяшен фильм режиссеру 


Павлова «Гольлы». О советском каза- 
‚ Честве большой военно-популярный 
фильм «Цена оигибки» делает режнс- 
сеп Анци-Полорский, 

Но еслн пронзводство научно-попу- 
лярных фильмов лалеко недостаточно. 
710 с продвижением их лело обстоит 
чрезвычайно скверно. Даже те не- 
многне картины, которые выпускают- 


халнтея в производетве. Лишь только 
фильм выпущен — 0 нем забывают. 
Из имеющегося у Союзтехфильм фон. 
да  паучио-понулярных фильмов (32 
короткометражных и полнометраж- 
ных) на экраны в этом голу вы- 
шел только один фильм «В тылу 
врага». Вилимо, в Союзтехфильм кар- 
тнны делают для выполнения плана. 
а не для зрителя. Никакой системы 
продвижения на экран не существует, 


Рис, бр. 


Дорога к зрителю... 


каналы продвижения не изучены. 
Здесь царят инертность, косность н 
бисхозяйственность: вынуск на экран 
окупал бы пронзволетвеннне расходы. 
С другой стороны, эта инертность ве- 
дет к потере интереса к сваему делу 
творческих работников. Результаты 
их работы не доходят до зрителя, ви- 
что ие стимулирует их роста. Лишен- 
ныв возможности проверки Фильмов 
на зрителе, режиссеры теряют ощуще- 


ние зрителя и понимания его за- 
пирогов. 

Допустимо лн, чтобы специально 
слеланные по заказу Осоавнахнма п 
расечитанные на самую широкую 
аулиторию  трехминутные фильмы, 


раз’ясняющие основу ПВХО «Овла- 
девая  противогазом», «Воздушная 
тревога» и «Химаческая тревота», ле- 
жали на лолка, когда вся страна 
упорно учится технике обороны. (Не- 
давно прошли массовые нисцениров- 


с научно-популярным фильмом явля- 
этея тот факт, что созданный решенн- 
правитальства едлиственный В 
стране инотеатр «Наука и техника» 
уже около пяти месяцев бездействует. 

Несомненно, что такое положение © 
научна-популярным ф НЛЬМмОМ поро- 
деня старым предраесулком,—булто 
зритель не станет смотреть такие 
картины, так как ему нужны хуло- 
жественные фильмы. Эта  порочная 
точка зрения вновь 
впровергнута боль- 
шим успехом двух 
военно - популяр- 
ных фильмов 
«Семь баръеров» н 
«В тылу врага», 
прошедших пер- 
вым  экралюм в 
столичных — кино- 
театрах. 

Ясно, что демон- 
страция  паучно- 
популярных филь- 
мов, культурно-ор- 
ганизованная, при- 
влечет большую 
аулиторню и булет 
хозяйственно — эф- 
фективна.  Поли- 
тическое же зна- 
чение этого дела 
ве нуждается в доказательствах. Та- 
кие театры как московский” «Наука 
н техника» должны существовать во 
всех значительных центрах Союза’ и 
дая них нало подготавливать програм - 
му. Научно-популярные фильмы дол- 
жны демонстрировать кинопередвия- 
ки, проникающие в самые отдаленные 
уголки Союза. 

Положение, при котором вся работа 
над  научно-популярным фильмом 
илет вхолостую, положение, когда 
большие срелства тратятся“ бессмые- 
ленно, — нетеринмо. 

Продвижение на массовый экран 
ваучно-популярных фильмов должно 
быть налажено в срочном порядке. 

Повидимому, все это потребует по- 
ресмотра всьй системы производства и 
проката научно-популярвых фильмов 
и снстемы взаимоотношений зажазян- 
ков н Союзтехфильм. К.этому сдедуст 
приступить немедленно, Ц. Я. 


Абрамовых 


„УЧТЕХ 


По решению Совнаркома СССР при 
Главном управлении учебными заве- 


дениями Наркохтяжирома органняо- 
вана  всвсоюзная контора  Учтех- 
фильм. Основная задача этой орга- 
вязацин — производство учебных 


фильмов».днапозитнвов ин учебных кн- 
ноприборов (проекционных фонарей, 
знископов, приборов для записи лек- 
ций и т. д.) для. вузов, техникумов, 
рабфаков и курсов мастеров социали- 
стического труда. 

С 1 сеятября в системе конторы 
Учтехфильм организованы  кнносту- 
дня, лнапозитивная фабрика н экс- 
периментальная механическая радно- 


лаборатория. 
—-——— 


Самоотверженность 


17 августа в 11 час. дия на вто- 
ром этаже копирфабрики Госкиниром 
Грузии, в помещении: аналитического 
кабинета внезапно возник пожар. За- 
торелось 1.000 метров кинопленки, 
пламя быстро распространилось из 
д3е соседние комнаты. Возникла угро- 
за варыва. В одну минуту ва ноги 
была поднята вся кинофабрика. . 


В это время на фабрике находи- 
нсь кинооператор Давид Канделаки, 
эхнорук копирфабрики Гегеле, осве- 
тель Парсаданов и бригадир маляр- 
н0-декоративной бригады Скуратов. 
Тов. Давил Канделаки бросился к ме- 
сту по ра в, схватив конец шланга, 
по шаткой лестнице поднялся наверх 


и + 


Достятнув окна второго 
{ лаки разбил стекла, причем 
рукн. Не обращая внима- 
кровотечение, он кинулгя 
утрь. Велел за ним в комнату про- 
ли Парсаланов, Скуратов я Маг- 


в 


анделаки и Торарищин. залыхаясь 
:ма и яловнтых испареннй, н”за- 


долго перед этим взорвавшихся @идэ- 
яв с слоролом, отважно тушили 
пламя внутри комнаты. С помощью 


28 огнетушителей пожар удалось лик- 
валнрозать еще ло прибытня горол- 
ской пожарной команды. 


Надо отметить, что местная пожар- 
вая команда Госкинирома Грузин 
проявила полнейшее бездействие. 
настоящее время Д, Кандалаки, 
акелидзе,  Гегеле,  Парсаданов, 
ратов я другие уже оправились от 
ов и приступили, к работех От- 
завшимея з тушении пожара вы- 
премия. 


В. ТАХТАРОБ 


я другие. Студня не имеет не только 
суетариев, но даже тематического 
Ялзна за будущий год. 

Еще большее уливленне вызывает 
звявленне зам. нач. ХПО ГУК тов. 
Берзакина, сообщившего, что ГУК не 


будет в этом голу требовать от сту- 
дня пуска произволства новых каф- 
Тин 
с 


ин, так как по мнению’ ГУК, целе: 
разней засалить творческих ра- 


ботников за учебу. ` 


Против учебы возражать  пельзя. 
Мультииликаторам нало много учить- 
. чтобы достигнуть технического 
уровня США в области мультипли- 
чин. Но учеба не должна останав- 
ать производство. Да и учиться 
можно лучше на базе развертывания 
проваволства картин, нежели в ‘«за- 
Ерытом учебном заведении». 

Качество фильмов можно повысить 
не только систематической учебой, ко- 
торая. конечно, необхолима. Рааве не 
способствовали бы повышению а- 
честаа картин и систематические про: 
язводственные совещания, на которых 
бы оежнссеры творчески отчитыва- 
ДЕСЬ в своей работе. Кстати, необха- 
димссть этих совещаний была де- 
вларирована тов. Кива в ето беседе. 
опубликованной в газете «Кино» еще 
3 ирля. Он тогда заявил, что «подоб- 
ные совещания должны’ стать отправ- 
ным пунктом пля повышения жаче- 
ства нашей продукции». Выдав век- 
сель общественности, тов.’ Кива До 
сих пор не собрался еще его опла- 
ТЕТЬ. 

Студия Союздетмультфильм суще- 
ствует уже почти три месяца, но сде- 


гт, что дальше будет ставить. Ниче-| лано за это время чрезвычайно ма- 
10 не анают о своей будущей работе ‘ло, 


режноееры Д. Бабиченко, В, Сутеев 


А. АЗАРИН. 


этажа, | 


ФИЛЬМ“ 


Киностудия имеет отделения в Мо- 
скве и Ленинграде. По заданню 
ГУУЗ'а в текущем году она сделает 
ряд ЧЦиктьмов для курсов мастеов 
социалистического труда: инкл филь- 
мов по теории резания, по угольной 
премышленяостн н т. д. В москов- 
ском отделении уже начата полтгото- 
ВИТЬЛЬНая работа по шести фильмам 


низ цикла металл обработки и уголь- 
ной промрИиленностн, в ленингрзд- 


ском отделении по четырем фильмам 
из цикла строительных работ. 
Днапознтивная  фабряка  Учтех- 
фильм намечает выпустить в текущем 
полуголини полтора миллнона дЕзпо- 


ЗИТИВОВ. 
Управляющим Всесоюзной ковто- 
рой Учтехфильм назначен инженер 


Азарх, заместителем по научно-мето- 
дической части ниженер Дачкин, аа- 
местителем по производству р=- 
яунссер Завалишия, Оперативное 2у- 
коволетво сценарпно-метолической ча- 
стью возложена на тов. Кудрявцева, 


руководство производственной  ча- 
стью — на режиссера Михина. Дя- 
ректором киностулни назначен тов. 
Баклин. 


8 Комитете по делам иснусств 


Первым земестителем начальника 
Главного управления кинематографии 
назначен тов. В. И. ЖИЛИН. 


В ГУК 


\ ГУК предложил тресту Юипомех- 
прем нзготовять н сдать не позднее 
декабря с. г. Украинфильму, Гос- 
кинпрому Грузни и Белтоскино по од. 
ному комплекту машин для цветной 
печати и обработки по системе Мер- 
шина. 

№ ? августа московская  копиро- 
вальная фабрика вапфавиль в Ле- 
нинград бракованпую копвю «рильма 
«Академик Лысенко>. ы 

Для проверки причин отгрузки 
браковинной пленки ин постаповки 
контроля на московской копнироваль- 
ной фабрике была назначена комис- 
сня. Комиссня усташовила, что конт- 
роль на фабрике обезличен. Средний 
уровень квалификации контролеров 
невысок, работы по повышению ква- 
лификацини не ведется. ` 

ГУК постановил отстранить от ра- 
боты по контролю контролера Учпа- 
вова, пересмотреть исужрепить ©9- 
став контролеров. 


ПИСЬМО В 


Студия Союзлетмультфильх заказа. 
ла нам, па прелставленному ми 
либретто, сценарий детского фильма 
«Красная шапочка». Сценарий был 
написан в точности по утвержиянно- 
му студней либретто. Несмотря нз это, 
директор студии тов. Кава заявил, 
что сценарий ничего нового, кроме то- 
го, что было в либретто, не содержит, 
поэтому они ото отвертает и намерея 
поручить нисание сценария по нва- 
иему либретто режиссерам В. х 2 
Брумберг, 

Без нашем ведома и сотласкя ре- 
жнесеры написали сценарий. В зато- 
левке его поставлены четыре фамн- 
лин: Лвинекий, Коповалозв, В. Брум- 
берг и 3. Брумберг. Сценарий ве 
имеет ничето общего с нашим лвб- 
ретто н с теми вашими установками 
на переработку сказки, которые ‘бы- 
ли ипрнияты дирекцней студия. Ок 
представляет собой непереработанную 


] известную сказку. Сценарий этот об- 


РЕДАКЦИЮ 


сужлалея на сценарном совещании 
студин и был вы забракован. 


На это совещание мы приглаше- 
вы не были ни не могли фаз’'яснить, 
410 не нмгем никакого отношения к 
сочинению В. и 3. Брумберг. Поэтому, 
выражая свое возмущение подобны-. 
ми матодами работы со сценаристами, 
мы просим редакцию опубликовать 
настоящее письмо и тем самым дать 
возможность публично  отмежавать- 
ся от припнсанного нам произведе- 
ння Брумберюов. 

ЭМ. ДВИНСКИЙ 
Ю. КОНОВАЛОВ . 
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грима. Гримировальный 
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ия бровей 


картонных коробиах, наборами кпрандашей, 
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